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Resumen

Desde la Transicion hasta nuestros dias, muchas peliculas y series de television han
llevado a la pantalla historias relacionadas con la organizacion terrorista vasca Euskadi
Ta Askatasuna (ETA). Este articulo analiza como se ha representado el duelo ante la
muerte en esta produccion audiovisual. Subraya cémo inicialmente el cine mostraba
solo el sufrimiento de los terroristas victimas del franquismo o de la represion policial.
Por el contrario, a partir del inicio del siglo XXI el cine y la television han mostrado
diversas formas de duelo por las victimas de ETA.

Résumé

De la Transition a nos jours, de nombreux films et séries télévisées ont porté a l'écran
des histoires liées a l'organisation terroriste basque Euskadi Ta Askatasuna (ETA).
Cet article analyse la maniére dont la douleur face a la mort a été représentée dans
cette production audiovisuelle. Il souligne que, dans un premier temps, le cinéma n'a
montré que la souffrance des terroristes victimes du franquisme ou de la répression
policiere. En revanche, depuis le début du XXIe siecle, le cinéma et la télévision
montrent différentes formes de deuil pour les victimes de l'ETA.
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Introduccion

Desde la Transicion hasta nuestros dias, en torno a un centenar de peliculas y series
de television han llevado a la pantalla historias relacionadas con la organizacién
terrorista vasca Euskadi Ta Askatasuna (ETA)'. Lo han hecho a través del documental
y de la ficcion, y utilizando géneros, enfoques y narrativas audiovisuales muy diferentes
entre si. Algunas han pasado casi desapercibidas y son desconocidas para la inmensa
mayoria de la poblacion; por el contrario, otras han tenido un gran éxito de critica y
publico. En cualquier caso, todas ellas han contribuido a conformar la memoria
colectiva sobre la historia del terrorismo en el Pais Vasco durante las tltimas décadas
del sigloXX y los comienzos del sigloXXI. En general, su enfoque ha ido
modificandose a lo largo del tiempo, de modo paralelo a la visién que la sociedad vasca
(v la espafiola) han tenido de ETA y de sus victimas. A la vez, sobre todo desde el final
de su actividad violenta en 2011, la produccién audiovisual sobre este tema se enmarca
en la denominada batalla por el relato (es decir, en el debate en torno a como contar
la historia de ETA y abordar la memoria de sus damnificados, después del final del
terrorismo vasco)?2.

Partiendo de este esquema, en este articulo analizo como ha evolucionado la
representacion del duelo de las victimas de ETA en la pantalla. Haré alusion también
al modo en que el cine ha tratado el duelo de las otras victimas, tal y como se suele
denominar a otras personas afectadas por la violencia vasca, mas alla de ETA. Algunas
de ellas son victimas del terrorismo (al haber sido asesinadas por grupos parapoliciales
o de extrema derecha en la Transiciéon, o por los GAL —Grupos Antiterroristas de
Liberaciéon— en los anos ochenta). Ademas, los sectores de la izquierda nacionalista
radical (Ia denominada izquierda abertzale) proxima a ETA incluyen en este genérico
de otras victimas a etarras encarcelados tras haber sido condenados o incluso a sus
familiares; a muertos por la accién de las bombas que ellos mismos iban a hacer
estallar; o a fallecidos en enfrentamientos armados con los cuerpos y fuerzas de
seguridad del Estados.

En este estudio, entiendo el duelo, siguiendo a Marcos Gémez Sancho, como «la
reaccion natural ante la muerte de una persona [...]; o también, como la reaccién
emocional y de comportamiento en forma de sufrimiento y afliccién cuando un vinculo
afectivo se rompe. Incluye componentes fisicos, psicoldgicos y sociales, cuya intensidad
y duracion son proporcionales a la intensidad y significado de la pérdida»4. No existen
demasiados estudios historiograficos sobre el duelo ante la muerte en la edad
contemporanea. Los que hay, se centran sobre todo en el modo de celebrar los

1 La mejor sintesis de la historia de ETA publicada hasta la fecha en Gaizka FERNANDEZ SOLDEVILLA,
El terrorismo en Espafia. De ETA al Ddesh, Madrid, Catedra, 2021.

2 Para un anélisis general de la produccién sobre ETA en cine y television, pueden verse, Santiago DE
PABLO, Creadores de sombras. ETA y el nacionalismo vasco a través del cine, Madrid, Tecnos, 2017;
Santiago DE PABLO; David MOTA ZURDO y Virginia LOPEZ DE MATURANA, Testigo de cargo. La
historia de ETA y sus victimas en television, Bilbao, Beta III Milenio, 2019; Roncesvalles LABIANO,
Las victimas de ETA en el cine y la literatura. Realidad y representacién de los damnificados por el
terrorismo (1968-2018), Tesis doctoral, Pamplona, Universidad de Navarra, 2019. Sobre la batalla por
el relato, Antonio RIVERA y Eduardo MATEO (eds.), Las narrativas del terrorismo: como contamos,
cémo transmitimos, como entendemos, Madrid, Los Libros de la Catarata, 2020.

3 Antonio RIVERA y Eduardo MATEO (eds.), Victimas: dtodas iguales o todas diferentes?
Caracterizacion y respuestas ante un fenémeno complejo, Vitoria-Gasteiz, Fundacion Fernando Buesa
Blanco/Instituto Universitario de Historia Social Valentin de Foronda, 2017.

4 Marcos GOMEZ SANCHO, EI duelo y el luto, Ciudad de México, El Manual Moderno, 2024, p. 8.
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funerales, en relacion con diversas ideologias politicass. En cuanto al duelo ante el
terrorismo, hay sobre todo analisis psicolégicos, como los de Inaki Viar y Arantxa
Soriano®. Cabe destacar también los libros coordinados por Cristina Sanchez-
Carretero, en torno al modo de manifestar el duelo espontaneo de la ciudadania ante
los atentados yihadistas del 11 de marzo de 2004 en Madrid; y por Maria Pilar
Rodriguez, sobre la representacion del dolor causado por la violencia politica vasca?.

En este articulo me centraré en las peliculas y series sobre ETA que abordan el
tratamiento del duelo, desde la Transicion hasta nuestros dias. Para seleccionar el
corpus analizado, he visualizado todas las obras audiovisuales sobre el terrorismo
vasco estrenadas entre 1977y 2025, seleccionando aquellas que, a mi entender, dan un
espacio significativo al duelo8. Desde el punto de vista metodolégico, este articulo se
enmarca dentro de los estudios de historia y cine, o historia contextual del cine, y no
en otros enfoques posibles, como el analisis filmico o los estudios culturales. Ello
implica que no se analice a fondo cada pelicula —lo que, por otro lado, seria imposible
por razones de espacio—, sino que se estudie un conjunto amplio de filmes, poniéndolos
en relacion con la época y el tema que tratan y el contexto de su produccion?.

Solo el dolor de las otras victimas

Como es logico, durante la dictadura de Franco no fue posible realizar ninguna
pelicula sobre la organizacion terrorista vasca. Por el contrario, la Transicion fue una
oportunidad para contar historias que habrian sido prohibidas por el franquismo. En
este contexto, se filmaron los primeros largometrajes sobre ETA. En ellos, sus victimas
estaban casi totalmente ausentes, por lo que su duelo ni se menciona. De hecho, en la
mayor parte de esos filmes las victimas del terrorismo solo aparecen en el momento en
que son asesinadas, sin que sepamos nada de ellas ni de las consecuencias de su
muerte. Cuando en esas historias habia personajes representados como victimas, se
trataba precisamente de los propios terroristas, que se dibujaban como damnificados
por la dictadura franquista o por la represion policial, incluso cuando Espaia, tras
superar una Transicion muy compleja, ya habia alcanzado un estatus democrético.

Dos de estas primeras peliculas se centraron en el asesinato en Madrid, el 20 de
diciembre de 1973, del presidente del Gobierno, el almirante Luis Carrero Blanco, de

5 Jesis CASQUETE y Rafael CRUZ (eds.), Politicas de 1a muerte: usos y abusos del ritual fanebre en la
Europa del sigloXX, Madrid, Los Libros de la Catarata, 2009; Pierre GEAL y Pedro V.
RUJULA (coords.), Los funerales politicos en la Espafia contemporanea: cultura del duelo y usos
publicos de la muerte, Zaragoza, Prensas de la Universidad de Zaragoza, 2023.

6 Ifiaki VIAR, «Terrorismo, duelo y reparacion», Claves de Razén Prdctica, 232, 2014, p. 82-87; Arantxa
SORIANO, Duelo complicado en victimas del terrorismo y en poblacién general: ¢Existe el duelo
traumatico?, Tesis doctoral, Madrid, Universidad Complutense, 2023.

7 Cristina SANCHEZ-CARRETERO (coord.), El archivo del duelo: anélisis de la respuesta ciudadana
ante los atentados del 11 de marzo en Madrid, Madrid, CSIC, 2011; Maria Pilar RODRIGUEZ (coord.),
Iméagenes de la memoria. Victimas del dolor y la violencia terrorista, Madrid, Biblioteca Nueva, 2015.

8 Obviamente, se trata de una seleccidon subjetiva, pero en este caso no hay alternativa metodologica
posible para concretar qué obras sobre la violencia vasca tratan sobre el duelo y cuéles no.

9 Sobre este acercamiento metodolégico pueden verse, entre otros muchos, Robert ROSENSTONE, La
Historia en el cine. El cine sobre la Historia, Madrid, Rialp, 2014; Mo6nica BOLUFER, Juan GOMIS y
Telesforo HERNANDEZ (eds.), Historia y cine. La construccién del pasado a través de la ficcion,
Zaragoza, Institucion Fernando el Catoélico, 2015; Mia E. TREACEY, Reframing the Past. History, Film
and Television, Abingdon-Nueva York, Routledge, 2016; Mario RANALLETTTI (coord.), La escritura
filmica de la historia: problemas, recursos, perspectivas, Buenos Aires, Universidad Nacional de Tres
de Febrero, 2017.
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su chofer, José Luis Pérez Mogena, y su escolta, Juan Antonio Bueno. La temprana
atencion prestada por el cine a este atentado es logica, puesto que se trata del suceso
mas conocido de los primeros anos de la historia de ETA. Ademas, el modus operandi
del comando que llevo a cabo la accion fue muy espectacular y, por tanto, era un suceso
especialmente atractivo para ser representado en la pantallato. Esos dos filmes fueron
Comando Txikia (1977), de José Luis Madrid, y Operacién Ogro (1979), del famoso
cineasta italiano Gillo Pontecorvo. En esta pelicula, que tuvo un gran éxito comercial,
Pontecorvo diferenciaba —a través de las conversaciones entre los distintos miembros
del comando que realiz6 el atentado— entre una ETA buena, que habria luchado contra
la dictadura franquista, y otra mala, que no aceptaba la Transicion. Operacion Ogro
no profundiza en la figura de Carrero Blanco, pese a ser la victima méas famosa de ETA
en el tardofranquismo. Ademaés, el filme termina con su asesinato, sin dar opcién a
mostrar ningun tipo de duelo posterior. Por otro lado, es muy significativo que ni
siquiera se mencione la existencia de otras dos victimas mortales en este atentado
(Pérez Mogena y Bueno), lo que no solo les invisibiliza, sino que refuerza la idea de la
ETA buena, que habria contribuido a hacer imposible un franquismo sin Franco,
eliminando a Carrero Blanco. En este sentido, tal y como han sefialado varios autores,
esta pelicula es deudora de la vision de ETA mayoritaria en amplios sectores de la
izquierda en la Transicion, tanto en Espafia como en el extranjero*. Comando Txikia,
por el contrario, representa un cine que enlaza méas con el tardofranquismo que con la
Transicion, tal y como puede verse en el modo en el que ensalza la figura de Carrero
Blanco, aunque no lo haga por su estatus de victima, sino por su lealtad a Franco y al
futuro rey Juan Carlos I. Su prélogo documental, anterior a los titulos de crédito,
podria considerarse un modo de afrontar el duelo por su muerte, pero el director no
profundiza en esta idea, limitdndose a resefar, por medio de la voz en off, la biografia
del presidente asesinado y a condenar genéricamente cualquier tipo de terrorismo.

Tras estas dos producciones —una espafola y otra italiana—, llegaron a las pantallas
diversos acercamientos a ETA desde el cine vasco. Se trataba de un cine obsesionado
por la identidad, la politica y la violencia, que hay que enmarcar en la convulsa
situacion de la Transicion en el Pais Vasco, coincidiendo con los afios de plomo del
terrorismo en Euskadi. El cineasta més representativo de esta etapa fue Imanol Uribe,
autor de una trilogia de largometrajes que, en parte, sent6 las bases de la
representacion posterior de ETA en la pantalla: El proceso de Burgos (1979), La fuga
de Segovia (1981) y La muerte de Mikel (1983). Este ultimo era pura ficcion, pero los
dos primeros contaban, desde el documental y la ficcion, respectivamente, dos hechos,
entonces recientes, de la historia de ETA: el consejo de guerra contra varios de sus
militantes, celebrado en Burgos en 1970; y la huida de la carcel de Segovia de un grupo
de presos etarras, en 197612,

En ambos casos, los miembros de ETA aparecen como victimas de la dictadura,
obviando por completo las consecuencias de sus actos, con independencia de que se
hubieran realizado durante los taltimos afos de la dictadura franquista. Especialmente
significativa es El proceso de Burgos, pues seis de los etarras procesados fueron
condenados a muerte, aunque tres dias después recibieron el indulto por parte del

10 Asi estd ya destacado en Santiago DE PABLO, op. cit., p. 149. Sobre este atentado, véase Antonio
RIVERA, 20 de diciembre de 1973: el dia en que ETA puso en jaque al régimen franquista, Barcelona,
Taurus, 2021.

1 Véase Gaizka FERNANDEZ SOLDEVILLA y Santiago DE PABLO, Las raices de un cancer. Historia y
memoria de la primera ETA (1959-1973), Madrid, Tecnos, 2024, p. 281-300.

12 Un anAlisis detallado de estos filmes en Igor BARRENETXEA, «La trilogia vasca de Imanol Uribe: una
mirada al nacionalismo vasco radical a través del cine», Ikusgaiak, 6, 2003, p. 77-101.
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propio Franco. Por tanto, aunque no llegara a ser aplicada, el duelo ante su posible
ejecucion (contada en el documental de forma convincente por los propios
protagonistas y por sus abogados) llena la trama del filme, hasta convertir a los
miembros de ETA en martires dispuestos a dar su vida por la patria y por la revolucion.
Para lograr este objetivo, el documental pasa por encima del dolor causado a las
victimas por cuya muerte fueron condenados, entre las que estaban el guardia civil de
trafico José Antonio Pardines o el taxista Fermin Monasterio, asesinado a sangre fria
al negarse a llevar en su taxi a un etarra herido. Estos hechos se mencionan
literalmente como «acciones especiales», que habrian sido necesarias para luchar
contra la dictadura, sin reparar en la inocencia de estas victimas ni en el dolor de sus
familiares y allegados.

En La fuga de Segovia, el duelo se centra en el anico preso muerto durante la huida
de la carcel. Aunque la inmensa mayoria de los fugados fueron miembros de ETA, fue
el activista catalan del MIL (Movimiento Ibérico de Liberacion) Oriol Solé, que les
acompafnaba, quien muri6 por un disparo de un guardia civil cuando intentaba
alcanzar la frontera francesa, al norte de Navarra. El filme enfatiza el duelo ante su
muerte, dando protagonismo en la banda sonora a una cancién popular catalana
(Rossinyol), que cantan la totalidad de los presos con gran entusiasmo, en vez de
utilizar una balada vascats.

Es especialmente interesante analizar La muerte de Mikel, la Gltima pelicula de la
trilogia de Uribe, por ser mera ficcion y porque incluye la palabra «muerte» en su
titulo. Pero, ¢de qué muerte se trata? El filme cuenta la historia de Mikel, farmacéutico
en una localidad de la costa vasca y militante de un grupo nacionalista radical, cuyo
nombre no se menciona, pero en el que todo el mundo vio una manera de hablar de
Herri Batasuna, la rama politica de ETA-militar. A lo largo del metraje, Mikel descubre
su homosexualidad y esto hace que sea desplazado de la comunidad local en la que
vive, tanto a nivel politico como familiar. Paralelamente, una serie de hechos relativos
a la politica y a la represion policial en el Pais Vasco aportan el contexto social en el
que se desarrolla la accion. Al final, la muerte del protagonista, en extrafias
circunstancias, hara que su figura sea recuperada y utilizada por Herri Batasuna. En
efecto, Mikel habia sido elegido para formar parte de la lista electoral del partido, pero,
cuando llegan al pueblo los rumores sobre su relacién homosexual, lo eliminan de la
lista. Tras haber sido rechazado por los suyos, Mikel es detenido y maltratado por la
Guardia Civil, que le interroga por haber ayudado a un miembro de ETA herido. Poco
después, aparece muerto y, dado su reciente paso por las dependencias policiales, la
izquierda nacionalista radical, que acaba de rechazarlo por ser homosexual, decide
reivindicar su figura y convertirlo en un martir de la patria, muerto por los malos tratos
de las fuerzas policiales. Su cuerpo es un cadaver disputado, pues, junto al funeral
religioso de caracter familiar, sus compafieros de militancia organizan una
manifestacion de protesta que sigue los ritos funerarios del nacionalismo vasco radical:
la ikurrina con cresp6n negro, el puio en alto, las proclamas en euskera, la alusion a la
«policia asesina» en la pared de la iglesia, etc.14. Las fuerzas del orden cargan también
contra esta manifestacion, cerrandose asi el ciclo de la represion y la intolerancia que
ha producido la muerte a Mikel. Uribe acierta al representar asi un doble duelo: uno

13 Asi lo sefiala Igor BARRENETXEA, «La Transicion y ETA: La fuga de Segovia (1981)», Quaderns de
Cine, 2, 2008, p. 25-32, p. 29.

14 Un analisis de estos ritos funerarios en Begona ARETXAGA, Los funerales en el nacionalismo radical
vasco: ensayo antropolégico, San Sebastian, Baroja, 1988; Jesis CASQUETE, «Misica y funerales en
el nacionalismo vasco radical», Historia y Politica: Ideas, procesos y movimientos sociales, 15, 2006,
p- 191-218.
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de caracter religioso, familiar e intimo (no exento de tension, dado el modo en que se
representa la figura de la madre del protagonista, que podria haber sido la causante de
la muerte de su hijo); y otro politico, instrumentalizado por la izquierda nacionalista
radical para convertirlo en un acto de reivindicacién de un martir caido por la causas.
Esta pelicula, que tuvo un gran éxito de publico, es diferente a las dos primeras de
Uribe, mucho mas ideolbgicas. No obstante, hay que destacar que, de nuevo, los
asesinatos de ETA ni se mencionan, pese a estar ambientado el filme en plenos aros
de plomo. De este modo, la trilogia refleja, lo mismo que sucedia con Operacion Ogro,
el contexto de una época en la que las victimas del terrorismo eran olvidadas por la
sociedad.

Dado que los condenados a muerte en el proceso de Burgos de 1970 fueron
indultados por Franco, al no haber sido ejecutados no hubo duelo post-mortem por
ellos, aunque si fueron castigados con penas de prision, hasta que recuperaron la
libertad completa, gracias a la amnistia de 1977. No sucedié lo mismo con los dos
tinicos miembros de ETA ejecutados a lo largo de su historia. Se traté de Angel Otaegi
y Juan Paredes Manotas, alias Txiki, fusilados en septiembre de 1975, en las
postrimerias de la dictadura, tras ser procesados por la jurisdicciéon militar.

Tras su ejecucion, Txiki se convirtio en el paradigma del héroe-martir de ETA, no
solo por haber sido fusilado, sino porque se trataba de un inmigrante, nacido en
Extremadura, lo que permitia a ETA presentarlo como ejemplo de integracion de la
clase obrera nacida fuera de Euskadi en la lucha por la liberacién nacional y social del
pueblo vasco. Ademas, frente a la actitud més temerosa de Otaegi en el momento de su
muerte, Txiki la acogié con una gran entereza, hasta el punto de que algunas fuentes
indican que fue fusilado mientras cantaba el Eusko Gudariak, el himno de los
combatientes nacionalistas vascos de la Guerra Civil, reconvertido en el himno oficioso
de ETA en la década de 19701°.

Su muerte fue el tema del largometraje de Inaki Nunez Toque de queda (1978), pero
también, aunque indirectamente, de Mina, viento de libertad (1976), un filme de
género historico, pero con una nitida intencionalidad politica. Se trata de una
coproduccion cubano-mexicana, dirigida por Antxon Eceiza, un cineasta vasco
vinculado a la izquierda abertzale, que desde 1973 se encontraba en el exilio. La
pelicula es un biopic —centrado en su etapa mexicana— del guerrillero liberal navarro
del siglo XIX Francisco Javier Mina que, después de la Guerra de la Independencia
contra Napole6n, march6 a América a combatir contra el absolutismo. Implicado en la
lucha por la independencia de México frente a Espafia, Mina fue finalmente capturado
por las tropas realistas espanolas y fusilado en 1817. Aparentemente, la historia no
tiene nada que ver con ETA ni con el Pais Vasco reciente. Sin embargo, su secuencia
final une una representacion realista del fusilamiento de Mina por las tropas espafiolas
en México con la banda sonora del Eusko Gudariak, el mencionado himno nacionalista
vasco radical, compuesto mas de un siglo después de su muerte. Por medio de este
anacronismo, Mina se convierte en una metafora historica de la lucha de ETA,
estableciendo una correlacion entre su fusilamiento y el de Txiki en 1975.

En Mina, viento de libertad, esta referencia se hace explicita en las frases
sobreimpresionadas al final del filme. Con alguna variacion, se trata de una poesia,

15 Véase Rob STONE y Maria Pilar RODRIGUEZ, Cine vasco: una historia politica y cultural,
Salamanca, Comunicacién Social, 2015, p. 151-152; Igor BARRENETXEA, «La trilogia vasca de Imanol
Uribe», p. 93-99.

16 Sobre este himno, puede verse Jesis CASQUETE, En el nombre de Euskal Herria. La religiéon politica
del nacionalismo vasco radical, Madrid, Tecnos, 2009, p. 179-206.
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escrita en el reverso de una fotografia familiar, que Txiki entregd a su hermano, poco
antes de ser ejecutado: «Manana, cuando yo muera, no me vengais a llorar. Nunca
estaré bajo tierra, soy viento de libertad». Este poema ha solido ser atribuido a Ernesto
Che Guevara, pero, tal y como ha descubierto Gaizka Fernandez Soldevilla, en realidad
el famoso guerrillero argentino no fue su autor. Txiki se inspir6 en la cancion Ay, Che
camino, compuesta en 1968 por el grupo francés Los Guerrilleros en honor al Che:
«Manana cuando yo muera/ oigan queridos hermanos/ quiero una América entera/
con el fusil en la mano». Tal y como indica este autor, «en el imaginario abertzale
aquellas estrofas, erroneamente atribuidas al propio Che, y especialmente la expresion
“viento de libertad” quedaron ligadas tanto a ETA como a la figura de Txiki, por lo que
desde entonces se utilizan con frecuencia en la propaganda y en el discurso de lideres
independentistas»'7. Asi sucede en el propio titulo de la pelicula de Eceiza, que
posiblemente contribuy6 a extender el mito de la atribucion del poema al famoso
guerrillero argentino. De hecho, el cartel promocional del filme fusionaba la figura de
Mina con la iconica imagen del rostro del Che, convertida en un icono revolucionario
del siglo XX.

Por su parte, Toque de queda presenta una vision méas realista de los ultimos
fusilamientos del franquismo, aunque en este caso no se cita expresamente a Txiki ni
a los otros ejecutados (al mismo tiempo que los dos miembros de ETA, fueron
ajusticiados tres componentes de otro grupo terrorista de extrema izquierda, el FRAP).
Aqui, el duelo corresponde a un personaje de ficcion, que es la mujer del protagonista,
uno de los ejecutados. Ella esta también en prision y ha sido condenada a muerte pero,
al estar embarazada, se le conmuta la maxima pena. Es significativo que, en el duelo
que soporta por la muerte de su marido, el sentido politico prevalezca sobre el humano.
Asi, ella lee la tiltima carta de su esposo, donde este afirma que «mientras se metan las
balas en mi cuerpo, volveré a cantar el Eusko Gudariak [...] y moriré por mi hijo y por
ti, por todos los que piensan como nosotros». La mujer parece superar el dolor por el
fusilamiento de su marido a través de una «maternidad patribtica», puesto que el
futuro nacimiento de su hijo se relaciona sobre todo con una ulterior patria en
libertad:s.

En otras peliculas de la década de 1980 e incluso de 1990 se repite esta vision
ambigua, que no da voz al dolor de las victimas del terrorismo y centra el duelo en los
miembros de la organizacion terrorista oprimidos por la dictadura o que sufren a causa
de una injusta represion policial tras la muerte del dictador. No obstante, con el paso
del tiempo comenzo a haber matices en esta representacion predominante. Peliculas
como Golfo de Vizcaya (1985), de Javier Rebollo; Ander eta Yul (1988), de Ana Diez,
o Sombras en una batalla (1993) de Mario Camus, mostraban una vision diferente,
que ya no justificaba el terrorismo de ETA ni lo veila como una reacciéon ante la
represion franquista o un conflicto inmemorial entre el Pais Vasco y Espana. No
obstante, incluso en estas peliculas seguia habiendo pocas referencias al sufrimiento
de las victimas del terrorismo.

17 Gaizka FERNANDEZ SOLDEVILLA, Maria JIMENEZ RAMOS y Josefina MARTINEZ
ALVAREZ (coords.), Terrorismo y represién: La violencia en el ocaso de la dictadura franquista,
Madrid, Tecnos, 2025, p. 162.

18 Sobre el concepto de «maternidad patridtica», véase Genevieve LLOYD, «Selfhood, War and
Masculinity», en Carole PATEMAN y Elizabeth GROSS (eds.), Feminist Challenges: Social and Political
Theory, Boston, Northeastern University, 1987, p. 76, citado en CASQUETE, En el nombre, p. 181.
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Una ventana abierta al duelo

En 1997, el asesinato del joven concejal del Partido Popular de Ermua Miguel Angel
Blanco dio lugar a una reaccién popular sin precedentes contra ETA. No es casual que
a partir de ese momento comenzaran a aparecer peliculas que pusieron en primer
plano a sus victimas. Ademas, pocos anos después se produjo también un cambio en la
percepcion del terrorismo a nivel internacional, tras los atentados del 11-S en Nueva
York en 2001. En este contexto, en Espana se multiplicaron los documentales sobre
victimas, montados sobre todo con entrevistas a familiares de asesinados, o bien a
amenazados o heridos por ETA. Es el caso de Asesinato en febrero (2001) y
Perseguidos (2004), de Eterio Ortega; Trece entre mil (2005), 1980 (2014), Contra la
impunidad (2016) o Bajo el silencio (2020), todos ellos de Inaki Arteta; Lagun y la
resistencia contra ETA (2020), de Belén Verdugo; o Impuros (2021) de Alberto Utrera.
Como es logico, muchos de estos documentales hacen referencia a como han vivido
esos familiares el duelo ante el asesinato por ETA de sus seres queridos.

Entre estos largometrajes documentales destaca Trece entre mil, de Inaki Arteta,
autor de un buen numero de filmes de este tipo, que tienen el objetivo confeso de
recuperar la memoria de las victimas de ETA. De hecho, la financiacion de este
documental fue posible gracias a la ayuda de la Fundacion Victimas del Terrorismo y
de COVITE (el Colectivo de Victimas del Terrorismo del Pais Vasco). El director
bilbaino aborda aqui el recuerdo de trece personas o familias damnificadas por ETA.
Entre ellas no se encuentran las victimas mas famosas de la organizacion terrorista,
sino mas bien las mas desconocidas, tanto por haberse producido, todas menos una,
entre el final del franquismo y los afios ochenta, cuando nadie se preocupaba por ellas,
como por no ser personajes especialmente relevantes a nivel politico. Salvo en el caso
de un herido —en el que, al haber sobrevivido, se recoge su propio testimonio—, los que
hablan son viudas, hermanos, padres o hijos de los asesinados.

Muchos familiares destacan que, a pesar de haber transcurrido décadas desde el
asesinato, ningin medio de comunicacion habia intentado entrevistarles hasta ese
momento, ni las instituciones se habian preocupado por ellos. En este sentido, puede
hablarse del propio documental como un duelo en diferido, puesto que estas
entrevistas sirven para verbalizar su dolor y, en ocasiones, pueden ayudar a cerrar una
herida abierta desde hacia muchos afios. Resulta especialmente impresionante la
secuencia de Trece entre mil en la que los padres de Maria Angeles Rey (una joven de
veinte afios asesinada en el atentado de la cafeteria Rolando de Madrid en 1974)
recuerdan a su hija, una chica que, como sefiala su padre, era «<hermosay bien parecida
[...] y guapa, porque a los veinte afios es cuando mas guapa se esta». La primera
pregunta es si alguien, en los casi treinta afios transcurridos desde el atentado, les
habia entrevistado o preguntado alguna vez por su hija. La respuesta es un escueto
«No, no, no, nunca». El rostro silencioso de la madre de Maria Angeles dice mucho
sobre el sufrimiento de quienes padecieron en soledad durante muchos anos la
violencia de ETA. Frente al silencio de la madre, el padre recuerda su tinico comentario
al reconocer el cadaver de su hija en el deposito: «iQué pronto nos has abandonado!»9.

Ademas, en las trece victimas pueden verse también diferentes modos de superar el
duelo provocado por la violencia de ETA. Algunas de ellas han caido en el desanimo y
la desesperanza y no han sido capaces de sobreponerse a ese dolor. Es el caso del tinico

19 Trece entre mil (2005), 00:10:58 a 00:15:34. Sobre este atentado, véase Gaizka FERNANDEZ
SOLDEVILLA y Ana ESCAURIAZA ESCUDERO, Dinamita, tuercas y mentiras. El atentado de la
cafeteria Rolando, Madrid, Tecnos, 2024, p. 201.



herido que aparece (Francisco Marafion, un chofer de un alto cargo militar,
superviviente de un atentado, que le dejo en silla de ruedas desde 1985). Los familiares
de otras victimas han asumido su trauma de un modo distinto. Por ejemplo, hay quien
decidio seguir la estela de su marido, entrando en politica para continuar defendiendo
sus ideales en un ambiente hostil, tal y como sucedio con Pilar Elias, la viuda de Ramoén
Baglieto, que fue después concejal del Partido Popular en la localidad guipuzcoana de
Azkoitia. En otros casos, parecen haber superado en parte su tragedia a través de la
amistad con otras victimas. Es el caso de las viudas de Alberto Lopez Jaureguizar y
Vicente Zorita (ambos politicos de derechas asesinados en los arios de plomo).

Asimismo, hay algunos que sobrellevan el duelo gracias a la oracion y a sus creencias
religiosas, como los padres de Maria Angeles Rey. También hay quien acude a medios
espirituales fuera de las religiones establecidas, como la madre que asegura que ha
podido ver después de muerta a su hija, fallecida en un atentado, y que eso le ha dado
mucha paz. En casi todos los casos, el mayor agarradero para superar el duelo es la
familia: el hijo que ha sobrevivido al atentado, los hermanos, el marido o la mujer, etc.
Otros, que precisamente perdieron a su conyuge en el atentado terrorista, lo han hecho
reconstruyendo su vida con una nueva pareja. Por tltimo, no falta el caso del ntcleo
familiar que no ha podido soportar la tensién provocada por la muerte de su hijo,
causada por una bomba dirigida contra el progenitor. A la tristeza provocada por la
pérdida ha seguido el divorcio y la soledad, junto al complejo de culpabilidad, por no
haber muerto él sino su hijo. Asi sucede en el caso de Fabio Moreno, un nifio de dos
afos al que mat6 una bomba colocada en el coche de su padre, que era guardia civil, en
la localidad vizcaina de Erandio en 19912,

Un acercamiento diferente al de Trece entre mil es el de Asesinato en febrero, de
Eterio Ortega, pues se centra en un solo atentado: el que provoc6 la muerte del
dirigente del Partido Socialista de Euskadi Fernando Buesa Blanco y de su escolta, el
ertzaina (policia autébnomo vasco) Jorge Diez Elorza, que tuvo lugar el 22 de febrero
de 2000 en el campus de la Universidad del Pais Vasco en Vitoria. Algunos testimonios,
como los de la madre de Jorge Diez y la viuda de Fernando Buesa, tienen una gran
carga emotiva. Esta ultima se caracteriza por la hondura de sus reflexiones y por su
mirada hasta cierto punto esperanzada, frente a la comprensible amargura de otros
testigos. Tal y como recogio6 el diario ABC, en este documental pueden verse «los
diferentes tejidos que cubren el dolor familiar, desde la resignacion al rencor y desde
la indignaciéon al miedo»2t. Es decir, los distintos modos de vivir el duelo ante el
asesinato de un ser querido.

Este mayor protagonismo de las victimas de ETA en el cine se traslad6 también a la
ficcion. De hecho, dos peliculas del afio 2000 contaron la vida de sendas terroristas
(significativamente, ambas mujeres) que pagan con su vida su decision de abandonar
ETA y tratar de construir una nueva vida al margen de la banda. Se trata de El viaje de
Arian, de Eduard Bosch, y de Yoyes, de Helena Taberna. Si la primera es pura ficcion,
la segunda cuenta la historia real de Dolores Gonzalez Katarain, alias Yoyes, asesinada
por sus antiguos compafieros en Ordizia en 1986, delante de su hijo pequefio. Es cierto
que en estas peliculas no es posible visualizar el duelo ante la muerte de las dos
protagonistas, porque en ambos casos el filme termina con su asesinato. Sin embargo,
puede decirse que el duelo posterior se representa previamente, a través de las escenas
oniricas de caballos en otofio, en el caso de Yoyes, que enlazan con el cierre de la
pelicula.

20 Un estudio a fondo de este documental en Santiago DE PABLO, op. cit., p. 353-358.
21t ABC, 22 de febrero de 2003.
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Ademds, una secuencia de la pelicula de Helena Taberna presenta el dolor
sobrevenido que algunas victimas de ETA han experimentado, al ver que antiguos
terroristas recuperan la libertad (e incluso llegan a vivir cerca de la familia de su
victima), mientras ellas no pueden recobrar a sus seres queridos. También destaca la
impresionante secuencia final del asesinato de Yoyes, cuando en un plano las manos
de la madre asesinada sueltan para siempre las de su retofio, que en este caso aparece
como una hija y no como un hijo. Se trata de uno de los escasos aspectos de la historia
real que el guion modifica expresamente. Ello puede ser debido a la necesidad de
preservar la intimidad y el dolor del hijo real de Yoyes, pero, ademas, este cambio
enfatiza el caracter de la protagonista, dando lugar a una emotiva relacion materno-
filial, rota brutalmente por el asesinato de la madre=22.

Si estas dos peliculas del afio 2000 se habian centrado en sendas figuras de
victimarios-victimas, Todos estamos invitados (2008), de Manuel Gutiérrez Aragon,
dio un paso mas, al contar la historia de Xabier, un profesor universitario amenazado
por ETA, como consecuencia de sus opiniones criticas sobre el terrorismo y la situacion
vasca. El otro personaje clave de este largometraje es un joven miembro de ETA, Josu
Jon, que pierde la memoria al quedar en coma tras realizar un atentado. La novia de
Xabier es una italiana, Francesca, que trabaja como psicologa en el centro donde se
supervisan los progresos de Josu Jon, quien acaba enamorandose de ella. A pesar de
las precauciones tomadas, Xabier es finalmente asesinado por ETA, aprovechando la
animacion que acompaia a la bulliciosa celebracion de la popular Tamborrada de San
Sebastian. Tal y como sucedi6 en la realidad con Pilar Elias, cuya historia recoge Trece
entre mil, aqui también Francesca toma el testigo de su novio asesinado y adopta una
actitud de valiente denuncia de ETA, que le ayuda a evitar verse atrapada en un dolor
paralizante. Sin embargo, su valentia hace que ella sea también amenazada. Al final, es
el propio Josu Jon quien impide que Francesca sea asesinada, lavando asi su culpa. De
este modo, Francesca supera su pena uniéndose a la lucha y a la denuncia de su novio
contra ETA, mientras que Josu Jon recupera la memoria y supera otro tipo de duelo,
al ser capaz de darse cuenta de las consecuencias de sus actos, redimiendo su pasado23.

Otra pelicula de ficcion que abord6 el tema del duelo ante el terrorismo fue Zorion
perfektua/Felicidad perfecta, dirigida por Jabi Elortegi en 2009, a partir de la novela
del mismo titulo de Anjel Lertxundi. La obra literaria trataba sobre las veinticuatro
horas siguientes en la vida de Ainhoa, una adolescente estudiante de piano, que es
testigo de un atentado de ETA en los afios ochenta. En el filme, el hecho de presenciar
ese asesinato deja a Ainhoa marcada para toda la vida. A pesar de su exitosa carrera
artistica como pianista, es incapaz de comunicarse y de mostrar sus emociones y
sentimientos, a causa del trauma sufrido en su adolescencia. El titulo del filme, que a
primera vista es contradictorio con una historia tan dramatica, hace alusion a que,
momentos antes de presenciar el atentado, Ainhoa estaba tratando de aprender a
interpretar una obra de Robert A. Schumann titulada La felicidad perfecta. El director
de la pelicula trat6 de desmarcarse de una interpretaciéon exclusivamente politica, al
sefialar que Zorion perfektua «aborda la complejidad del ser humano en sus
momentos limite y su manera de superar las mayores crisis, las que permanecen en el
anonimato mas absoluto»24. La protagonista se convierte asi en una victima indirecta
del terrorismo, pues sufre sus consecuencias sin haber sido afectada directamente por
ETA. En este caso, la forma de superar su dolor es abandonar la localidad donde se

22 Para este enfoque, véase Rob STONE y Maria Pilar RODRIGUEZ, op. cit., p. 153-158.

23 Véase Igor BARRENETXEA, «Todos estamos invitados: cine, terrorismo y sociedad vasca», Sancho
el Sabio, 30, 2009, p. 137-160.

24 El Pais, 1 de octubre de 2009.
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produjo el trauma y marchar lejos, a una gran ciudad (Barcelona), donde espera poder
vivir de modo an6nimo, sin nada que le recuerde su pasado, y recuperar su equilibrio
interior.

Tres peliculas estrenadas en los primeros lustros del siglo XXI se centraron en la
posibilidad de que las victimas de ETA ejercieran la venganza, toméandose la justicia
por su mano. Se trata de algo que jamas se dio en la vida real, pero que, desde el punto
de vista de la ficcion dramatica, puede convertirse en un buen punto de partida para
una historia atractiva. Esos tres largometrajes fueron La playa de los galgos (2001),
de Mario Camus; Fuego (2014), de Luis Marias; y Lejos del mar (2015), de Imanol
Uribe. En este sentido, cabria preguntarse si la venganza puede considerarse un modo
drastico de superar el duelo ante el asesinato de una persona cercana. Sin embargo, en
estos filmes los directores tratan de dejar claro que la venganza y el odio no sirven para
apagar el dolor, sino que lo incrementan ain mas. Por ejemplo, en Fuego hay un
reconocimiento —perceptible en la actitud de la hija del policia protagonista, que
termina siendo mucho mas sensata que su padre— de que la venganza jamas ayuda a
superar el duelo. Asimismo, en Lejos del mar el final sin esperanza, triste y cerrado —
subrayado por la ausencia de musica extradiegética en el filme—, puede entenderse
como un reflejo de la tremenda huella que la violencia deja en sus victimas y de la
imposibilidad de superar ese dolor a través de la venganza2s.

Cuando se estrenaron estos dos ultimos largometrajes, ETA habia anunciado el fin
definitivo de su «actividad armada» en 2011, aunque no notificé su disolucion
definitiva hasta 2018. En este contexto, la producciéon audiovisual sobre ETA ha
seguido dando frutos importantes en los tltimos tiempos, tanto en cine (donde destaca
el gran éxito de taquilla de La infiltrada, de Arantxa Echevarria, en 2024) como en
television, con series, como Patria y La linea invisible, ambas de 2020, o la méas
reciente La frontera, de Maria Pulido y Yolanda Centeno, de 2025. En todas ellas el
protagonismo de las victimas del terrorismo es mayor que en la producciéon aios
anteriores, aunque cada una de ellas tenga un enfoque diferente. A la vez, esta
tendencia es compatible con que sigan apareciendo, sobre todo en el terreno
documental, obras que, desde la perspectiva de la izquierda nacionalista vasca radical,
tratan de resguardar la memoria de las otras victimas, a veces contraponiéndolas con
las de ETA. Asi ocurri6 ya antes de 2011 con Haizea eta sustraiak (2007), de Inaki
Agirre o Itsasoaren alaba (2009), de Josu Martinez; y, desde el final del terrorismo,
con la obra colectiva Ventanas al interior (2012); con Echevarriatik, Etxeberriara
(2015), de Ander Iriarte; o Caminho longe (2020), de Josu Martinez y Txaber
Larreategi.

Pasando ya al anélisis de las series, La linea invisible fue dirigida por Mariano
Barroso, a partir de una idea de Abel Garcia Roure para Movistar +. Cuenta la historia
de los dos primeros asesinatos cometidos por ETA, en 1968, en la persona del guardia
civil de trafico José Antonio Pardines y del inspector jefe de la Brigada de Investigacion
Social de Guipuizcoa Meliton Manzanas, asi como la muerte de Txabi Echebarrieta, el
etarra autor del asesinato de Pardines, en un enfrentamiento el mismo dia con la
Guardia Civil. Este enfoque permite a la serie enfrentarse a diversos tipos de duelo,
pues se trata de tres muertes muy diferentes entre si, tanto por su autoria como por la
personalidad de los fallecidos (un miembro de ETA que acababa de asesinar a sangre
fria, un guardia civil de trafico que casualmente pasaba por alli y un policia de la

25 Un analisis de estos filmes en Santiago DE PABLO, op. cit., p. 396-403.
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dictadura franquista con merecida fama de torturador, tal y como también refleja la
serie)20,

Aligual que sucede en otras producciones audiovisuales, dado que los tres fallecidos
son varones, quienes mas tienen que soportar el duelo son mujeres (madres y esposas
o novias). Es especialmente interesante el personaje de la madre de Txabi
Echebarrieta. Tal y como han destacado Maria Jiménez, Pablo Castrillo y Roncesvalles
Labiano, hay que valorar positivamente su intervencion final, «de gran poder
dramatico», pues revela «la necesidad imperiosa, ineludible, de pedir perd6n por el
crimen de su hijo»27. De este modo, se evita también la posible mitificacion de
Echebarrieta que, al ser el primer miembro de ETA en morir (después de serlo también
en matar), fue convertido en el «primer martir de nuestra revolucion» por ETA y por
los sectores politicos que la justificaban. Por contraste, estos autores han criticado el
montaje paralelo de los funerales de Echebarrieta y Pardines, que «podria sugerir una
concesion al marco del conflicto entre espanoles y vascos y, por tanto, a una cierta
igualacion moral entre los motivos que llevaron a la muerte a la victima y su
victimario»28. Frente al caracter publico del duelo por Echebarrieta —pese a las
constricciones represivas impuestas por la dictadura—, la novia del guardia civil lo
afronta en solitario y en silencio, puesto que su relaciéon no era publica, y no tenia por
tanto ocasién de manifestar su tristeza. De este modo, asi como Pardines ha sido
definido como el paradigma de la victima, su novia puede representar a los familiares
de los asesinados por ETA que, en los anos de plomo, tuvieron que soportar sin ningin
apoyo —personal, institucional o social- el dolor por el asesinato de sus seres queridos.

En cuanto a Patria (HBO), de Félix Viscarret y Oscar Pedraza, basada en la novela
homoénima de Fernando Aramburu, se trata de una obra muy compleja, que no es
posible analizar aqui en profundidad29. Destaca, en cualquier caso, el doble duelo de
las dos mujeres protagonistas. Es especialmente interesante el caso de Bittori, viuda
de Txato, el empresario asesinado por ETA, que se ha alejado del pueblo para olvidar
y vive en San Sebastidn. Su reaccion es, en primer lugar, visitar la tumba de su marido
en la capital donostiarra (pues ni siquiera ha sido posible enterrarlo en su propio
pueblo) y hablar con él, como si estuviera vivo, para tratar de entender los motivos de
su muerte y del aislamiento social al que ha sido sometida su familia. Sin embargo,
después decide volver al pueblo para encarar la verdad, dejando de esconderse. El
modo de afrontar lo sucedido es escribir una carta a Joxe Mari, el hijo de su amiga
Miren, que ha participado en el asesinato de su marido y esta en la carcel por ello. Por
su parte, Miren tiene que pasar su propio duelo, si se puede hablar asi, en este caso por
estar su hijo en la carcel y por haber sido incapaz de dar la cara por su amiga Bittori, al
no querer afrontar la participaciéon de su hijo en ETA y en los hechos delictivos por los
que ha sido condenado.

En cuanto al cine reciente, hay que resaltar dos filmes de ficcién, muy distintos entre
si, que encarnan la tendencia a rescatar la memoria de las victimas, pero también

26 Para un andlisis mas profundo de esta serie, véase Maria MARCOS RAMOS, ETA catédica:
Terrorismo en la ficcion televisiva, Barcelona, Laertes, 2021, p. 255-322.

27 Maria JIMENEZ RAMOS, Pablo CASTRILLO y Roncesvalles LABIANO, «Una ‘memoria emocional’
del terrorismo de ETA: representacion de las victimas en La linea invisible y Patria», Araucaria, 50,
2022, p. 37-59, . 54. Sobre la madre de Echebarrieta, véase Gaizka FERNANDEZ SOLDEVILLA, «Hijos
de los vencedores», El Mundo, 10 de junio de 2024.

28 Maria JIMENEZ RAMOS, Pablo CASTRILLO y Roncesvalles LABIANO, op. cit., p. 52.

29 Véase Maria MARCOS RAMOS, op. cit., p. 323-417; Alvaro ABELLAN-GARCIA BARRIO (dir.),
Mundos posibles poéticos. El caso de Patria: el pueblo, la novela, la serie, Madrid, Los Libros de la
Catarata, 2023.
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plantean dos tipos de duelo casi opuestos: Maixabel (2021), de Iciar Bollain y El
comensal (2022), de Angeles Gonzalez Sinde. El filme de Bollain se centra en un hecho
real, el encuentro restaurativo entre Maixabel Lasa, la viuda del dirigente socialista
Juan Maria Jauregui, asesinado por ETA en el afio 2000, y dos de los miembros de la
organizacién que participaron en ese atentado mortal. Esas conversaciones entre
victimas y victimarios, tanto en la historia real como en la pelicula, se produjeron en el
marco de los encuentros propiciados por la denominada Via Nanclares, pensada para
condenados por delitos de terrorismo arrepentidos y desvinculados de ETA. Por este
medio, se pretendia que estos ex terroristas pudieran manifestar a los familiares de las
victimas su dolor por los hechos que habian cometido, ayudandoles asi a superar el
duelo. De hecho, uno de los personajes reales del filme (Ibon Etxezarreta) ya habia
aparecido junto a Maixabel Lasa en documentales como Zubiak, el primer capitulo de
la serie ETA: el final del silencio (Movistar +, 2019), de Jon Sistiaga y Alfonso Cortés-
Cabanillas. Ademas, Lasa aport6 también su testimonio en dos documentales previos:
La pelota vasca: la piel contra la piedra (Julio Medem, 2000) y El fin de ETA (Justin
Webster, 2016).

Maixabel Lasa, que fue directora de la Oficina de Atencion a las Victimas del
Terrorismo del Gobierno Vasco entre 2001 y 2012, representa un tipo de victima que
afronta el duelo hablando con el etarra que ha colaborado en el asesinato de su marido.
Su relacion llega a ser tan estrecha que, entre otras cosas, incluso comen juntos en una
sociedad gastronomica, un lugar tradicional de la sociabilidad vasca. Segin Pepa
Blanes, esta actitud ha traido la paz a la viuda de Jauregui, tanto en su vida real como
en su personaje cinematografico: «Hace afios dio un paso fundamental en su vida. No
solo ha perdonado a la persona que asesin6 a su marido, sino que es capaz de sentarse
en la mesa con €l y hablar de lo que ocurrio»3°. Seglin esta periodista, en el filme «hay
dolor, culpa, arrepentimiento y perdén», aunque en realidad Etxezarreta ha declarado
repetidamente que él no ha pedido nunca perdéon a la viuda de Jauregui, pues
considera que es un concepto exclusivamente religioso, que él no comparte. Por tltimo,
en Maixabel Bollain da menos importancia a la figura de la hija de la protagonista, que
adopta una postura distinta a la de su madre, cuando esta acepta entrevistarse con el
miembro de ETA arrepentidos:.

Otras victimas asumen su duelo —tanto en la historia real como en su representaciéon
audiovisual- de manera muy diferente a la protagonista de Maixabel. Asi sucede en El
comensal, basada en la novela del mismo titulo, publicada en 2015 y escrita por
Gabriela Ybarra, cuyo abuelo (Javier Ybarra Bergé) habia sido secuestrado y asesinado
por ETA en 1977. A diferencia de Maixabel y, en parte, de Patria, esta pelicula se centra
en el modo de confrontarse con el duelo por parte de los hijos y nietos de las victimas
del terrorismo. Presenta, por tanto, un analisis generacional, que resulta de especial
interés. El hijo del asesinado opta por el silencio y el olvido, no solo institucional (tal y
como denunciaban algunos de los entrevistados en Trece entre mil), sino también
personal y familiar. Por el contrario, la nieta (que representa a la propia Gabriela,

30 Pepa BLANES, « ‘ETA, el final del silencio’: sentarse a comer con el asesino de tu marido», El cine en
la SER. URL:
https://cadenaser.com/programa/2019/11/01/el cine en la ser/1572616245 384573.html.

31 En torno a esta cuestion en Maixabel, pueden verse Claire PICOD, «Justice restaurative et terrorisme
de I'ETA. Maixabel (film d'Iciar Bollain, 2021)», Cahiers de la Sécurité et de la Justice: Revue de
I'Institut des hautes études du ministére de l'Intérieur, 60, 2025, p 89-94; Patrick ESER, «Reflexiones
para después de la violencia. Afectos, éticas del perdén y el deber de memoria en las narrativas del
posconflicto vasco: el caso de Maixabel (2021)», Filmhistoria Online, 32 (2), 2022, p. 110-132. DOI:
https://doi.org/10.1344/th.2022.32.2.110-132.
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autora de la novela original) se rebela contra ese silencio y trata de recuperar la
memoria de su abuelo asesinado, enfrentandose para ello a la actitud de su propio
padre. La investigacion que ella realiza es una experiencia sanadora, que le permite
romper el tabi que hasta ese momento suponia la muerte de su abuelo, que no obstante
estaba presente, pues en las comidas familiares se ponia siempre un plato vacio, que
representaba al comensal que ya no podia compartir la vida con sus seres queridos. La
rebelion de Gabriela contra el silencio familiar puede verse también como una
denuncia del mutismo social al que fueron sometidas durante mucho tiempo las
victimas de ETA. Escribir la novela fue una experiencia sanadora para la autora que, al
final de la pelicula, logra que su padre haga también su propio duelo, contando por fin
a su hija como vivié en primera persona el secuestro y el asesinato de su padre. Ella le
responde que todo hay que recordarlo “sin tormento”, dando una clave de esperanza al
conjunto del filme.

Conclusion

Tal y como hemos visto a lo largo de este articulo, el cine sobre ETA ha evolucionado
desde la Transicion hasta nuestros dias, del mismo modo que lo han hecho tanto la
sociedad vasca como la espafiola. Las victimas del terrorismo han pasado de ser meros
figurantes a protagonistas de muchas de las historias contadas en la gran y en la
pequeiia pantalla. En este sentido, también la representacion del duelo ante la muerte
de los damnificados por los atentados de ETA ha cambiado. Al principio, en el cine de
la Transicion y de los afios ochenta del siglo XX, el sufrimiento de las victimas de ETA
se ocultaba y, por tanto, no habia ningtn duelo por ellas. Cuando salian en la pantalla
era solo para ser asesinadas y no se sabia nada ni de su pasado ni de lo que sucedia
después con su familia o sus allegados. En esta primera época, en el cine solo existia
un duelo por los miembros de ETA victimas de la dictadura o incluso de la represion
indiscriminada que se achacaba a los cuerpos y fuerzas de seguridad del Estado en la
Espafia democratica. Muchas veces, los etarras aparecian como héroes o martires, cuya
memoria habia que honrar, siguiendo el punto de vista de la izquierda nacionalista
vasca radical. Asi sucedia en filmes como EI proceso de Burgos, Toque de queda o
Mina, viento de libertad. Una vez mas, el cine era inseparable de lo que sucedia en la
sociedad vasca de la época, puesto que durante los afios de plomo las victimas de ETA
eran ninguneadas y condenadas a un duelo solitario y silencioso.

A partir de comienzos del siglo XXI empezaron a aparecer las victimas de ETA en la
produccion audiovisual. Es cierto que, en el marco de la batalla por el relato, también
han seguido estrenandose documentales sobre las otras victimas, algunos de ellos con
una vision préxima a la izquierda nacionalista radical. Sin embargo, comenz6 a
representarse, tanto en el documental como en la ficcién, como se vivia el duelo ante
la muerte de las personas asesinadas por ETA. En algunos casos, las entrevistas
montadas en los documentales realizados en esos afos servian para que los familiares
de los asesinados recuperaran su dignidad y quizas cerraran una herida abierta desde
hacia afios, ayudando a que al menos lograran llevar a cabo un duelo en diferido. En la
ficcidén aparecen personajes muy distintos, que viven su duelo de manera heterogénea,
entre la esperanza o la superacion, y una cierta desesperanza. En algunos casos (Yoyes
o El viaje de Arian), el hecho de que la pelicula termine con el asesinato de las
protagonistas dificulta que el espectador se acerque al modo en que se desarrolla el
duelo ante sus muertes, pero estos filmes supusieron un cambio en la ficcion
audiovisual en torno a las victimas de ETA.
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En otras peliculas y, mas recientemente, series de television, se representan diversos
tipos de duelo, hasta el punto de que la pantalla ha podido convertirse en un escaparate
de los distintos modos en que las victimas han afrontado el trauma posterior a la
pérdida de un ser querido en un atentado terrorista. Series como Patria o La linea
invisible; o documentales como Trece entre mil o Asesinato en febrero presentan un
caleidoscopio de duelos, pues cada persona lo afronta de acuerdo a sus convicciones, a
su caracter y a las circunstancias especificas de cada muerte. En otros filmes aparecen
actitudes como el silencio y el querer saber de las sucesivas generaciones de familiares
de las victimas (EI comensal); la necesidad de implicarse en la resistencia social contra
ETA para seguir la estela de los familiares asesinados (Todos estamos invitados); o el
acercamiento a los victimarios para tratar de que estos reconozcan su dafio y de ese
modo superar el trauma (Maixabel). No faltan tampoco filmes sobre el recurso a la
venganza (La playa de los galgos, Fuego y Lejos del mar), que jamas se dio por parte
de las victimas de ETA. No obstante, en esas peliculas queda claro que las posibles
represalias violentas no hubieran cerrado las heridas, sino que las habrian hecho atin
maés profundas.

Por tltimo, es significativo que, en la mayor parte de las producciones audiovisuales,
tanto documentales como de ficcién, quienes tienen que superar el duelo ante las
muertes provocadas por ETA sean mujeres. Esto tiene que ver con la realidad histérica,
pues solo el 6,7 % de las victimas de ETA fueron mujeres, por lo que quedaron muchas
viudas o novias desconsoladas32. Pero, ademas, el cine también ha destacado mas como
afrontan el duelo las madres y las hijas (y nietas), y no tanto los padres y los hijos de
las victimas de ETA. En cualquier caso, un anélisis del duelo ante el terrorismo vasco
desde una perspectiva de género requeriria un estudio especifico, que queda fuera de
los limites y de la metodologia de este articuloss.

32 Véase Ratil LOPEZ ROMO, Informe Foronda: los efectos del terrorismo en la sociedad vasca (1968-
2010), Madrid, Los Libros de la Catarata, 2015; Maria Pilar RODRIGUEZ (coord.), Mujeres victimas del
dolor y la violencia terrorista, Madrid, Biblioteca Nueva, 2017.

33 Este articulo forma parte del Proyecto PID2022-138385NB-Ioo financiado por MCIN/AEI/
10.13039/501100011033, en el marco del Grupo de Investigaciéon del Sistema Universitario Vasco
Historia urbana y culturas politicas en el mundo contemporaneo.
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