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Resumé

La obra literaria de Jorge Sempran es ampliamente reconocida como una escritura de
la memoria, un proyecto en el que tiempo, historia e imaginacion se entrecruzan. Las
temaéticas que aborda Sempran en cada uno de sus textos son de caracter histérico; son
parte de la memoria colectiva del siglo XX, testimonio de grandes procesos sociales que
configuran la historia reciente europea. El largo viaje y El desvanecimiento son obras
que relatan su experiencia en Buchenwald, son de caracter autobiografico, pero su
forma de escritura cruza las fronteras con lo ficcional. Entre historia e imaginacion,
Semprin construye una memoria que conformara su identidad narrativa. ¢Qué imagen
proyecta de si mismo en estas obras?, écomo despliega su memoria?, épor qué incor-
pora elementos autoficcionales? Son algunas de las preguntas que este articulo explora.

Abstract

Jorge Semprun’s literary work is widely recognised as a writing of memory, a project
in which time, history and imagination intertwine. The themes Sempriin addresses in
each of his texts are historical in nature; they are part of the collective memory of the
20th century, testimony to the great social processes that have shaped recent Euro-
pean history. El largo viaje and El desvanecimiento are works that recount his expe-
rience in Buchenwald; they are autobiographical in nature, but his writing crosses
the boundaries of fiction. Between history and imagination, Semprin constructs a
memory that will shape his narrative identity : what image does he project of himself
in these works, how does he deploy his memory, why does he incorporate auto-
fictional elements? These are some of the questions that this article explores.
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Introduccion

Como parte de las escrituras del yo!, la obra literaria de Jorge Sempruan cruza diver-
sas fronteras entre lo historico y lo ficcional. La gran diversidad de sus textos, los dife-
rentes momentos de su escritura, los estilos y formas que utiliza, entre otros elementos,
hacen que su clasificacion dentro de los géneros literarios sea problematica y compleja.
Esta situacion es importante, ya que entre el mundo del texto y el mundo del lector los
géneros literarios se vuelven posiciones interpretativas que orientan la lectura y gene-
ran expectativas diversas. No es lo mismo leer textos que suponemos completamente
ficcionales que textos que tienen un caracter historico o, por lo menos, elementos refe-
renciales muy precisos. Cuando leemos ficciéon establecemos un pacto de lectura dis-
tinto al que nos comprometemos cuando estamos ante una memoria o una autobio-
grafia. En la primera situacién nos movemos desde la perspectiva del “como si”, acep-
tamos la existencia de un mundo creado en la imaginacion. En la segunda el aspecto
referencial se vuelve la parte sustancial, suponemos que lo que se nos narra tiene un
valor de verdad. Philippe Lejeune reconoce dos tipos de pactos que el lector asume a
partir de las orientaciones o sefiales que el autor ha dejado en su texto : el pacto auto-
biogréafico y el ficcional2. Doubrovsky, por su parte, introduce el término “autoficcién”
para distinguir un nuevo género literario, que algunos autores han considerado como
un subgénero de la autobiografia3. A partir de él podemos distinguir un pacto de am-
bigiiedad como afirma Manuel Alberca4.

Estas formas de entender la organizacion textual de los géneros y los subgéneros nos
orientan a una hermenéutica de la lectura, que integra sus propias expectativas tanto
en el texto por medio de sus indicios, como en el receptor que comprende y actualiza
estas senales. Las lineas divisorias entre lo ficcional y lo autobiografico se debilitan
cuando se trata de las literaturas del yo. En primer lugar, porque el sujeto no es una
entidad homogénea, sino un organismo cambiante que interpreta al mundo desde di-
versas dimensiones y puntos de vista segin su contexto social e historico. En segundo
lugar, porque el sujeto no tiene una relacion directa con lo que consideramos realidad,
sino que transitamos por ella a través de simbolos e imagenes que reelaboramos a tra-
vés de nuestras interpretaciones. También porque la memoria, elemento esencial en
las literaturas del yo, es una accion que se despliega a partir de un trabajo de reelabo-
racion y reconstruccion donde su relaciéon con el pasado no es univoca ni lineal.

Dentro de la obra de Jorge Semprun hay un grupo de textos que tienen especial in-
terés para el ptblico porque relatan su experiencia en el campo de concentracion de
Buchenwald : El largo viaje, El desvanecimiento, Aquel domingo, La escritura o la
vida y Viviré con su nombre, morira con el mio. Estos textos también se agrupan en lo
que se conoce como literatura del Lager. Este tipo de narraciones tienen un caracter
testimonial, autobiografico e histérico. Son documentos que conforman la memoria
colectiva de los campos de concentracién y cuentan con caracteristicas muy especificas
dado el caracter singular de la experiencia.

El largo viaje fue la primera obra de Jorge Sempran. Publicada en 1963, pronto se
volvi6 una referencia importante para la literatura del Lager. Posteriormente, en 1967,

1 Bajo esta categoria se agrupan diversas formas de escritura como son el diario intimo, las memorias, el
autorretrato, entre otros.

2 Philippe LEJEUNE, EIl pacto autobiogrdfico y otros estudios, Madrid, Megazul-Endymion, 2016.

3 Sergio BLANCO, Autoficcién. Una ingenieria del yo, Punto de Vista Editores, 2018.

4 Manuel ALBERCA, El pacto ambiguo. De la novela autobiogrdfica a la autoficciéon [2007], Madrid,
Biblioteca nueva, 2013.



publico El desvanecimiento, pero, a diferencia de la primera, ésta no tuvo la misma
suerte con relacion a su recepcion y ha sido menos estudiada. La particularidad de estas
dos obras radica en que ambas fueron clasificadas en su origen como novelas, a dife-
rencia de la mayoria de los relatos del Lager que estan escritos en su forma de testimo-
nio y autobiografia, precisamente por su intencién de veracidad, de ser parte de una
memoria colectiva. A partir de esta clasificacién nos podemos preguntar : ¢como fue-
ron percibidas en el momento de su publicacién?; écomo ha ido cambiando su re-
cepcion a partir de otros principios de clasificacién?; ¢Cuales son las relaciones que
establecen entre ficcién y realidad?, écomo construyen una identidad narrativa?,
¢coémo se insertan en la memoria colectiva?

El despliegue de la memoria

La palabra “despliegue” nos remite a la idea de extender algo que se encuentra
doblado o recogido. Al hablar del despliegue de la memoria se parte del fundamento
de que ésta es, ante todo, una actividad que actualiza de manera més o menos cons-
ciente los recuerdos, que implica un trabajo, una reelaboracién. Esta se distingue de la
memoria espontanea que aparece sin necesidad de hacer un esfuerzo porque es mas
una impresién que una accion. Para Riceeur,

Acordarse es no sélo acoger, recibir una imagen del pasado; es también buscarla, hacer algo. El
verbo recordar duplica al sustantivo recuerdo. El verbo designa el hecho de que la memoria es
ejercidas.

En esta memoria hay un devenir de los recuerdos que se actualizan a través del
tiempo y con el tiempo. Al igual que la memoria, el tiempo puede entenderse como una
construccion, ya que el estatuto ontologico o sustancial de éste no es posible encon-
trarlo. Por lo menos, eso plantea San Agustin al desarrollar los conceptos de distentio
e intentio animi®. Aunque la materia de la memoria es el tiempo pasado, en realidad
ésta se despliega siempre en una temporalidad presente. Pero, como el mismo San
Agustin afirma que el presente tampoco existe sustancialmente, pues estaria transi-
tando entre el pasado y el futuro, queda establecida la problemética acerca de saber en
donde se deposita y se despliega la memoria. Para San Agustin, la percepcion del
tiempo es una afeccion del alma humana que se manifiesta a través de imagenes que
quedan como huellas y que se distienden por medio del lenguaje. San Agustin pone
como ejemplo la recitacién de un poema que, a medida que avanza, también va des-
plegando su temporalidad y con ella la memoria. Paul Ricceur retoma esta concepcion
del tiempo de San Agustin para reconstruir su concepto de “configuracién narrativa”,
que en lineas generales propone : “El tiempo se hace tiempo humano en la medida en
que se articula en un modo narrativo, y la narraciéon alcanza su plena significacién
cuando se convierte en una condicion de la existencia temporal”. Es decir que el ser
humano so6lo puede entender la temporalidad por medio de la narracion, y que ésta se
construye por medio del tiempo.

En su célebre obra Tiempo y narracién (dividida en tres tomos) Ricoeur establece
una teoria filoséfica que vincula la memoria con el tiempo; el tiempo con la narracion;

5 Paul RICCEUR, La memoria, la historia, el olvido [2000], traduccién del francés de Agustin NEIRA,
Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémica, 2004, p. 81.

6 Conceptos trabajados por San Agustin en el libro XI de Las Confesiones.

7 Paul RICCEUR, Tiempo y narracién I. Configuracioén del tiempo en el relato histérico [1983], traduc-
cion de Agustin NEIRA, México, Siglo XXI, 2000, p. 113.



y ésta altima con los relatos histéricos y ficcionales. De ellos considera que tienen lazos
de comunicaciéon importantes, ya que no existen formas puras del relato. Es decir, ni el
relato historico es puramente referencial, ya que requiere de la imaginacion para con-
figurarse, ni la ficcion es puramente imaginativa, pues ésta precisa del material ex-
traido de lo que llamamos realidad. La memoria articula, elabora y configura por medio
de la imaginacion los fenémenos de la realidad a los que llamamos acontecimientos.
Es decir que en la memoria la historia y la ficciéon se encuentran. La memoria no es
propiamente el pasado sino una interpretacion de éste por medio de los recursos nar-
rativos que el ser humano posee para aprehender la realidad. La memoria se construye
por medio de la narracién, de la misma manera que el ser humano elabora su identidad
por medio de relatos que dan sentido y organizan su dimensién temporal. Asi, Ricoeur
propone el concepto de “identidad narrativa” como un elemento fundamental presente
en la construccion de los sujetos.

La identidad narrativa se entiende como la dialectica entre mismidad e ipseidad, es
decir, entre la identidad como sedimentacion y como innovacion. Ricoeur considera
que la identidad personal s6lo puede articularse en la dimension temporal : “Toda la
problematica de la identidad personal va a girar en torno a esta biisqueda de una inva-
riante relacional, dandole el significado fuerte de permanencia en el tiempo”8. Se busca
una forma de continuacién que sea una respuesta a la pregunta : ¢quién soy? Sobre
este cuestionamiento, el filésofo sefiala dos modelos de permanencia en el tiempo : el
caracter y la palabra dada. El caracter designa el conjunto de disposiciones duraderas
en las que reconocemos a una persona. A la nociéon de “disposicion” Ricceur anade la
de “costumbre”, la que vamos adquiriendo y la ya adquirida. Estos dos rasgos tienen
un significado temporal evidente : “La costumbre proporciona una historia al caracter,
pero es una historia en la que la sedimentacion tiende a recubrir y hasta abolir la inno-
vacion que la ha precedido™.

Alas nociones de disposicion adquirida” y “costumbre” Ricceur suma la de las “iden-
tificaciones adquiridas”, por la que el mundo y los otros entran en la composicion de lo
mismo. La identidad de una persona o una comunidad se construye en gran parte con
valores, normas, ideales, modelos y héroes que son identificaciones que vamos adqui-
riendo a lo largo de nuestra vida y que incorporamos en nuestro caracter como sefiales
de identidad. La palabra dada también es una manera de permanencia en el tiempo. El
cumplimiento de una promesa “parece constituir un desafio al tiempo, una negaciéon
del cambio, aunque cambie mi deseo, aunque yo cambie de opinidn, de inclinaciéon, me
mantendré”°. La promesa de Sempran de reconstruir el recuerdo de Buchenwald en
un momento futuro es un ejemplo de la bisqueda de indentidad en un horizonte cam-
biante.

El caracter es una forma de mantenerse en el tiempo como mismidad, la promesa
como ipseidad. Sin embargo, ambas se sostienen en el fondo de una base que es la
identidad narrarrativa. Por medio de ella nos preguntamos : équién ha hecho esta ac-
cioén?, équién es su agente, su autor? La respuesta a esta pregunta designa a un nombre
propio, con una historia que ha sido interiorizada por medio del caracter, como una
disposicion duradera en el tiempo. Pero que también recubre otra vertiente que es la
innovacion. Por medio de ella adquirimos nuevas costumbres, creencias, modos de ser,
y las integramos en una imagen completa de nosotros mismos dando su sentido de

8 Paul RIC(EUR, Si mismo como otro [1990], traducciéon de Agustin NEIRA, México, Siglo XXI, 2003,
p. 112.

9 Ibid., p. 116.

10 Jbid., p. 119.



dinamismo, cambio y apertura a la sedimentaciéon propia del caracter. La identidad
narrativa también propicia las condiciones de interpretacion para la propia compren-
sion de la persona :

La comprension de si es una interpretacion; la interpretaciéon de si encuentra en la narracion,
entre otros signos y simbolos, una mediacion privilegiada; esta Gltima se vale tanto de la historia
como de la ficcion, haciendo de la historia de una vida una historia de ficcion o, si se prefiere, una
ficcion historica, entrecruzando el estilo historiografico de las biografias con el estilo novelesco de
las autobiografias imaginarias®.

En la obra literaria de Jorge Semprun se aprecia la construccién de una identidad
narrativa que gravita entre la sedimentacién y la innovacion; o, si se prefiere, entre una
identidad como mismidad (construida a partir de las disposiciones e identificaciones
con su cultura, su contexto histérico y familiar) y una ipseidad que impulsa el cambio
y la innovacion a partir de cada proceso de reconocimiento e interpretacion presente
en sus textos. A lo largo de su obra podemos apreciar rasgos que permanecen en el
tiempo en forma de mismidad o sedimentacion : su adscripciéon a una familia republi-
cana, su condicion de exiliado, su imagen como luchador social, su estatuto sobrevi-
viente de Buchenwald, entre otros aspectos que se presentan como sefales perma-
nentes de identidad. Pero también hay una identidad como ipseidad que se proyecta
como innovacion y transformacion en su escritura.

Sempran siempre volvid a los mismos aspectos en la construccién de su identidad
como mismidad, pero lo hizo estableciendo diversas miradas interpretativas, puntos
de vista diferentes, nuevos datos e informaciones, nuevas creencias y valores, que son
parte de las experiencias de la vida que se van adquiriendo a partir de la distancia tem-
poral y que se integran como parte de un complejo ensamblaje. Por ello Ricceur consi-
dera que la literatura es un amplio laboratorio donde se ensayan estimaciones, valora-
ciones, juicios de aprobacion o condena que sirven de propedéutica a la ética, pero que
también otorgan dinamismo a la propia identidad en su dialéctica entre lo que per-
manece y lo que cambia. De esta manera, podemos apreciar diversas identidades nar-
rativas en sus textos, interpretaciones distintas sobre un mismo hecho o situacion que
van complejizando sus relaciones entre historia, tiempo, memoria, imagen personal,
ficcion y realidad.

Semprin pertenece a una generacion que decidi6 experimentar su identidad por
medio de la escritura y romper con muchas reglas que el canon literario establecia. Su
sblida formacion literaria le permiti6 transitar por diversos géneros y subgéneros. De
la misma manera entrecruzo historia y ficcién en su escritura. En los estudios que se
han realizado sobre su obra existen profundos debates sobre los géneros y subgéneros
literarios en los que pueden identificarse sus textos debido a que éstos se caracterizan
por la experimentacion de diversas estrategias narrativas que cruzaron constante-
mente las dimensiones historicas y literarias, asi como lo ficcional e imaginario y lo
referencial. El proyecto de escritura de Semprin fue la memoria. Esta nos remite a un
trabajo de reelaboracion del recuerdo donde el tiempo se vuelve un factor fundamental.
Es también el esfuerzo interpretativo de toda una vida que estuvo atravesada por si-
tuaciones limite. Su trabajo de escritura es también un trabajo de duelo, de reelabora-
cion de una identidad rota y fragmentada por sus circunstancias histéricas.

1 Jbid., p. 107.



El largo viagje y El desvanecimiento como parte de la literatura
del Lager

El largo vigje y El desvanecimiento pertenecen al grupo de obras que Sempran es-
cribi6 sobre su experiencia en Buchenwald, junto con Aquel domingo, La escritura o
la vida, Moriré con su nombre, vivira con el mio y la inconclusa Ejercicios de super-
vivencia. Estos textos también forman parte del amplio grupo de relatos sobre los cam-
pos de concentracion que se conoce como literatura del Lager:2. En 1963 Semprin pu-
blico en Gallimard su primera obra en francés con el titulo original de Le Grand
Voyage. Fue galardonada en 1964 con el premio Formentor a la mejor novela, lo que
le permiti6é su traduccion a doce idiomas. También fue reconocida con el Prix de la
Résistance. En 1967 publico su segunda obra, también en francés, L’Evanouissement,
traducida al espanol como El desvanecimiento. Aunque ambos relatos fueron publica-
dos con cuatro anos de diferencia, Semprin sefialé en sus conversaciones con Franck
Appréderists que El desvanecimiento estaba casi escrita durante la redaccion de El
largo viagje y fue un libro que no pensaba publicar. Es decir que ambos textos fueron
escritos segtin el autor en la misma temporada. Esto puede mostrarse también en el
propio El desvanecimiento, ya que Semprin sugiere en varios momentos de la escri-
tura que la memoria se esta reconstruyendo 16 afios después de los hechos narrados en
1945, es decir, en el mismo periodo en que comenz6 a escribir El largo vigje.

Sin embargo, aunque el contexto de produccion sea el mismo, El desvanecimiento
no tuvo la misma aceptaciéon por parte del puablico y la critica literaria, y fue cayendo
en el olvido. El mismo Semprian reconocié en una entrevista realizada en 19774 que
esta obra era una de sus mas queridas aunque hubiera sido desvanecida de la palestra
publica. Tan querida que gran parte de la tematica de La escritura o la vida recupera
lo que se encuentre en ciernes en El desvanecimiento. Ambos textos fueron clasificados
como novelas por la critica literaria de aquella época. EIl desvanecimiento incluso in-
cluy6 explicitamente el paratexto “novela” en su portada. Sempran acepto6 en la entre-
vista antes referida y en otros medios de comunicacidon que ambas eran novelas de fic-
cién que estaban inspiradas en situaciones verdaderas, pero no consideré que fueran
obras de caracter autobiografico, como propone Jaime Céspedes para identificarlas
dentro de los géneros literarios?s.

¢Por qué Semprun considerd novelas de ficcion lo que a partir de una lectura mas
actual llamariamos obras autobiograficas? Una posible respuesta considera el hecho
de que antes de la década de los setenta, la autobiografia se definia con criterios mas
rigidos que la novela, ya que el primero era considerado un género cerrado mientras

12 También es conocida como literatura del Holocausto, pero, como afirma Agamben, el término es des-
dichado, ya que su relacion con el significado de sacrificio puede justificar la muerte “sine causa de las
victimas de los campos” (Giorgio AGAMBEN, Lo que queda de Auschwitz [1998], traduccion del italiano
de Antonio GIMENO CUSPINERA, Valencia, Pre-textos, 2014, p. 27).

13 Jorge SEMPRUN, Vivir es resistir, traduccion del francés de Javier ALBINANA, Barcelona, Tusquets,

2014, p. 155.
14 Entrevista a Semprin para el programa A fondo de Radio Television Espainola, emitido el 7 de agosto

de 1977.

15 Jaime CESPEDES, La obra de Jorge Sempriin. Claves de interpretacién. Vol. I : Autobiografia y no-
vela, Berna, Peter Lang, 2012, p. 53-57. El autor clasifica como obras autobiograficas concentracionarias
todas las mencionadas anteriormente porque proponen un pacto de lectura autobiografico por el que el
lector acepta asociar no solamente personaje principal y narrador, sino también a ambos con el autor, a
diferencia de su novelistica, en la que predomina la narracion heterodiegética y el contenido ficcional :
La segunda muerte de Ramoén Mercader, La algarabia, La montana blanca, Netchaiev ha vuelto y
Veinte afios y un dia.



que la novela era vista como un género abierto. Céspedes define la autobiografia tradi-
cional como un género cerrado que mantiene una correspondencia homogénea entre
su caracterizacion genérica y la realidad de sus obras : “a la autobiografia se la consi-
deraba cerrada en su forma y en su contenido, pues debia ser autodiegética en cuanto
a la perspectiva, interna en cuanto a la focalizacion, retrospectiva en cuanto a la tem-
poralidad y verdadera en cuanto a su materia”¢. Céspedes observa que, en la autobio-
grafia, como en otros géneros, hay una tensiéon entre tradicién e innovacion; ésta
ultima entendida como la forma que adopta el relato. Semprun escribié El largo viaje
y El desvanecimiento en un contexto en el que comenzaban a proliferar las memorias,
las autobiografias y los testimonios de las victimas de los regimenes totalitarios, pero
también en el que se experimentaban diversas formas de narracion. En la literatura del
Lager se pueden apreciar dos momentos de escritura que comparten caracteristicas
similares : los textos que fueron escritos inmediatamente después de la IT Guerra Mun-
dial y los que se elaboraron posteriormente. El primer grupo de textos comparte una
profunda necesidad de dar a conocer al mundo las atrocidades cometidas en los cam-
pos de concentracion. Sin embargo, el contexto no les favorece, ya que : “Ni victimas ni
victimarios deseaban recordar aquello que los habia convertido en una especie de sub-
hombres; a unos en bestias salvajes y asesinas, a los otros en ovejas llevadas al mata-
dero sin siquiera poder levantar la voz”17. Primo Levi se expresa en el mismo sentido al
hablar sobre la “zona gris”, una nocién que refiere que en los campos de concentracién
todas las personas terminarian sintiéndose avergonzadas de si mismas por haber
tenido que participar directa o indirectamente en aquel crimen colectivo :

Es ingenuo, absurdo e histéricamente falso creer que un sistema infernal, como era el nacional
socialismo, convirtiera en santos a sus victimas, por el contrario, las degrada, las asimila a él, y
tanto més cuanto mas vulnerables sean ellas, vacias, privadas de un esqueleto politico o moralzs.

Primo Levi refiere que el caso extremo de esta zona gris fue la colaboracion forzada
de los Sonderkommandos, una escuadra especial que se encargaba del trabajo de los
crematorios y que durante ese tiempo que llevaba a cabo esta penosa tarea se alimen-
taba mejor que el resto de la poblacion, pero al cabo de un tiempo sus integrantes tam-
bién terminaban en las caAmaras de gas para no volverse testigos de los crimenes pre-
senciados. Esta situacion de complicidad y de vergiienza colectiva también estaba pre-
sente fuera de los campos en la poblacion civil que habia sufrido también la guerra y
que, de una forma u otra, habrian terminado en la zona gris. En La escritura o la vida
Semprian relata como el teniente Rosenfeld habia llevado a un grupo de habitantes de
Weimar a conocer Buchenwald por dentro y a que fueran testigos de las atrocidades
que se vivieron en el campo durante siete anos donde ellos habian sido complices tes-
tigos de lo que sucedia, por lo menos parcialmente :

Las mujeres —un buen nimero de ellas— no podian contener las 14grimas, imploraban perdén con
gestos teatrales. Algunas llevaban la actuacién hasta hacer amagos de encontrarse mal. Los ado-
lescentes se encerraban en un silencio desesperado. Los ancianos miraban hacia otro lado, ne-
gandose ostensiblemente a oir lo que fuera.

16 Jaime CESPEDES, “Nuevos elementos para el estudio de la autobiografia”, Revista de investigacién
lingiiistica, vol. 9, 2006, p. 27.

17 Esther COHEN, Los narradores de Auschwitz, México, Fineo, 2006, p. 12.

18 Primo LEVI, Los hundidos y los salvados [1986], traduccién del italiano de Pilar GOMEZ BEDATE,
Barcelona, Aleph, 2005, p. 47.

19 Jorge SEMPRUN, La escritura o la vida [1994], traduccién del francés de Thomas KAUF, Barcelona,
Tusquets, 2018, p. 95.



Como podemos apreciar, hablar de lo sucedido en la guerra ya era vergonzoso, pero
narrar la situaciéon de los campos de concentracion resultaba incomodo e innecesario
en un ambiente de posguerra en el que cada persona tenia que reconstruir su vida y
hacerse cargo de sus propios dolores. En este ambiente de silencio los sobrevivientes
de la guerra y de los campos de concentracion y exterminio preferian mirar hacia de-
lante en vez de enfrentarse a la vergiienza de exponer sus recuerdos a la colectividad.
Ante la necesidad de hablar de lo que se consideraba indecible, de buscar ser escucha-
dos, muchos de los sobrevivientes escribieron en un esfuerzo de construir una memo-
ria, de cumplir con un imperativo ético expresado por medio del testimonio : narrar
para darle voz a los que no sobrevivieron, pero también de darle sentido y significado
a una experiencia que carecia de referentes hasta ese momento. Bajo esta perspectiva,
la idea de relatar los hechos en forma de novela podia contrarrestar el efecto
pragmatico que se buscaban lograr : convencer a la poblacion de que se estaban nar-
rando situaciones verdaderas y no mentiras o ficcionalizaciones. No en vano casi todos
los relatos concentracionarios de este primer grupo ocupan estrategias discursivas
como la memoria, las autobiografia y el testimonio : Tadeusz Borowski escribié Nues-
tro hogar es Auschwitz en 1946; Viktor Emil Frankl, El hombre en busca de sentido
también en 1946; Primo Lévi, Si esto es un hombre en 1948; Robert Antelme, La es-
pecie humana en 1957. Todos estos textos tienen un caracter historico, estan escritos
en primera persona del singular, establecen desde un principio un pacto autobiografico
que identifica al autor con el narrador. Los sucesos se relatan de manera lineal, sin
juegos temporales, y sus recursos estilisticos sirven para crear fuerza emotiva y para
enfatizar aspectos de caracter ético-moral. Las obras autobiograficas tradicionalmente
carecian de elementos estilisticos complejos como los que se pueden apreciar en las
novelas ficcionales, pues se consideraba que cuanto més sencilla y clara fuera su expo-
sicion mayor correspondencia con la verdad lograrian tener. También porque la auto-
biografia tradicional se entendia como un ejemplo moral-didactico para su ptblico re-
ceptor. En el mismo sentido, se sugeria contar la historia de principio a fin, y no generar
saltos en los tiempos del relato. La autobiografia es un género introspectivo que relata
el pasado desde el tiempo presente. En cambio, en los relatos ficcionales la trama puede
establecerse desde distintas posiciones temporales.

El segundo momento de escritura que se aprecia en esta literatura se conoce también
como la era del testimonio, que a partir del proceso de Eichmann en 1961 tuvo una gran
produccion2°. En esta escritura se siguen conservando los elementos que a la larga van
a caracterizar este tipo de relatos, como su caracter referencial, su contundencia
histoérica, su sentido de denuncia, su fuerza como testimonio, su bisqueda explicativa,
su impacto emocional y, por supuesto, las problematicas y tematicas tratadas : su
caracter verdadero, su fuerza histoérica, su sentido de denuncia, su contundencia como
testimonio o su busqueda explicativa, entre otros. Pero hay cambios en las formas de
expresar la experiencia vivida y en la forma de tratar los temas. Estos textos més tardios
realizan valoraciones sobre una serie de problematicas derivadas de la distancia tem-
poral, donde el esfuerzo de rememorar es mayor. Uno de estos cambios es la incorpo-
racion de la novela y de los recursos literarios como formas no sélo de expresion, sino
también de configuracion del relato : en 1962 Joaquim Amat-Piniella escribié K. L.
Reich; en 1963 Semprin publicé El largo viaje; en 1975 Imre Kertész publico su novela
Sin destino; en 1987 Aleksandar TiSma EI Kapo, por mencionar algunos ejemplos. Si
bien las primeras autobiografias y testimonios fueron elaborandose en un contexto de
silencio e incluso de rechazo, los textos que se originan en un segundo momento de
produccion fueron enriqueciéndose con las investigaciones sobre los campos que se

20 E. COHEN, op. cit., p. 12.



realizaron desde distintas areas de conocimiento y que, a la larga, se convirtieron en
documentos histéricos fundamentales para comprender el fendmeno. Desde el pensa-
miento filoso6fico, por ejemplo, tenemos las reflexiones de Theodor Adorno en La per-
sonalidad autoritaria escrito en 1951, también en ese ano Hannah Arendt public6 Los
origenes del totalitarismo, y en 1963 Eichmann en Jerusalén. Estos relatos también se
enriquecieron a partir de un dialogo explicito o implicito con los textos que se escribie-
ron inmediatamente después de la II Guerra Mundial. Esta situacion también se puede
apreciar en el caso de un mismo autor que escribi6 en diferentes momentos sobre su
experiencia, por ejemplo en Si esto es un hombre, de 1947, el tono usado por Primo
Levi es mas anecdético, ya que relata la vida cotidiana dentro de Auschwitz; en La tre-
gua, de 1963, el relato se apoya en datos e investigaciones realizadas por el autor que
van mas alla de su experiencia concreta; y en 1986 publica Los hundidos y los salvados,
donde realiza una profunda reflexiéon filosofica acerca de las dimensiones éticas del
testimonio. En el caso de los relatos concentracionarios de Semprin, se puede apreciar
la ausencia de esta primera fase del testimonio que denuncia de manera anecdotica y
directa la experiencia vivida. La distancia temporal hace que el tema central de sus
reflexiones no sea ya su vivencia en si misma en Buchenwald, sino la memoria del
campo, el peso que le genera en su vida, sus implicaciones psicologicas éticas y politi-
cas, y como el recuerdo se debate entre las posibilidades de la escritura o el olvido, a
las que vincula también la vida y la muerte.

Entre autobiografia y autoficcion : El largo viaje y El desvane-
cimiento

Los textos que se clasifican dentro de la literatura del Lager han contribuido, junto
con otras producciones literarias del siglo XX, a la modificacion de los parametros con
los que tradicionalmente se definian los géneros y subgéneros. La division tajante entre
autobiografias y novelas, entre relatos historicos y ficcionales es cuestionada ante la
gran produccion de textos que entrecruzan sus horizontes. En la autobiografia, por
ejemplo, la relacion univoca entre el relato y su referente especifico en la realidad
queda en entredicho por varias razones, entre las que se destacan la concepcion misma
del sujeto como ser cambiante y su capacidad interpretativa. Con el advenimiento de
la modernidad, el sujeto se fue definiendo como una entidad tinica, homogénea, ra-
cional y consciente de si misma. Sin embargo, en el siglo XX las investigaciones en di-
versos campos del conocimiento como las filosofias existencialistas, las hermenéuticas,
las mismas teorias del sujeto, las psicologias sociales, los psicoanalisis y las antropo-
logias simbodlicas proponen al sujeto como un organismo heterogéneo, en constante
transformacion, que, para poder construir su realidad y, sobre todo, construirse a si
mismo, realiza un trabajo de interpretacion.

Definir la autobiografia por su relacion univoca entre lo que se cuenta y los hechos
tal como sucedieron es ignorar todos estos avances en la forma de pensar y caracterizar
al sujeto. Existen una serie de problemas teoricos y epistemologicos propios de los re-
latos autobiograficos, como su relacion con la veracidad, la memoria y el olvido, la fi-
delidad, el engano hacia si mismo, las ilusiones retrospectivas, los falsos recuerdos, las
memorias heridas o las falsas creencias, entre otros aspectos.

Sin embargo, para Manuel Alberca, estos elementos no alteran su caracter auto-
biografico mientras exista la intenciéon de contar una historia veridica. Los términos
narracion y ficcion no son equiparables segiin el autor. “Hombre-relato” no es
sindnimo de “hombre-mentira”. ¢Cudl seria entonces la diferencia entre narraciéon y
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ficcion en sentido estricto? La narracion es la forma como componemos un relato, le
damos forma, sentido y propiedad. La expresion “hombre-relato” nos acerca a la idea
de que el ser humano no es transparente y nunca llega a conocerse directamente, sino
que lo hace por las mediaciones que despliega en su lenguaje, imagenes, simbolos y
relatos. En este sentido, como expresa Ricoeur, todos somos lectores y escritores de
nuestra propia existencia. La ficcion o la invencidn literaria es una operaciéon que rea-
liza el autor para imaginar y construir otras realidades que quedan como mundos po-
sibles en el universo del “como si” de la literatura (aunque su material provenga de la
realidad). Por eso, para Aristoteles la literatura estaba mas cerca de la filosofia que de
la historia, ya que, mientras esta ultima trata lo que fue, la literatura trata lo que puede
o pudo ser. Para Manuel Alberca, la ficcion o la invencion literaria es una operacion
consciente y deliberada, que necesita de la voluntad de su autor. Sergio Blanco comenta
que ante el pacto de verdad de la autobiografia se antepone el pacto de mentira de la
novela, donde la identidad entre el personaje principal, el narrador y el autor del texto
no se corresponden, pero también donde los personajes y situaciones son asumidas por
el lector como algo inventado perteneciente al universo del “como si”.

En este contexto, Phillipe Lejeune propuso en 1973 el concepto de “pacto auto-
biografico”2t como elemento principal para clasificar la autobiografia desde las senales
del propio texto, y no a partir de su estatuto ontologico con la realidad. En 1977 Du-
brovsky introdujo el término “autoficciéon”, que sera retomado por la teoria literaria al
ser considerado como el cruce entre un relato real de la vida del autor (es decir, una
experiencia vivida por éste) y un relato ficticio22. En la autoficcién hay una utilizaciéon
de datos biograficos auténticos junto a otros inventados, la unién de hechos compro-
bables con otros incomparables, el encuentro de personas verdaderas con personajes
ficticios. Se trata de novelas que parecen autobiografias, pero también podrian ser vis-
tas como autobiografias que se presentan como novelas. Entre el pacto autobiografico
y el pacto novelesco existe un amplio repertorio de relatos que no son ni lo uno ni lo
otro. La autoficcion propone un pacto ambiguo para los relatos que, por su constitucion
mixta autobiografica y novelesca o por sus dispositivos narrativos, hacen de las po-
sibles dudas e indecisiones interpretativas un argumento central23. En la literatura,
afirma el autor, el escritor no tiene por qué aguantar el fastidioso aburrimiento de una
sola vida y una dnica personalidad. La autoficcion incluso se puede definir como un
subgénero de la autobiografia en el sentido de que el autor habla de sus propias expe-
riencias, pero al mismo tiempo anade acontecimientos o personajes inventados. El
largo viaje y El desvanecimiento fueron publicadas casi una década antes de que Le-
jeune propusiera el pacto autobiografico y de que Dubrovsky formulara el término
“autoficcion” para referirse a un género literario mixto.

En un contexto donde las fronteras entre la novela y la autobiografia estaban todavia
muy marcadas, Semprun tomo la decision de comunicar su experiencia en Buchenwald
por medio de la novela24, utilizando una serie de recursos propios de este género. En
primer lugar, el uso de personajes inventados. El chico de Semur, por ejemplo, es un
personaje creado por Semprin para generar una estrategia dialdgica, pero también
funciona como su propio alter ego al proyectarlo como un joven partisano dispuesto a

21 E] pacto autobiografico es un acuerdo de verdad que establece el autor con el lector por medio de
ciertas sefiales en el texto. El elemento fundamental de este pacto es la identidad que se establece entre
el personaje principal, el narrador y el autor del texto.

22 S, BLANCO, op. cit.

23 M. ALBERCA, op. cit.

24 Michele TOURET, “Jorge Semprun, le témoin inventif’, in Marc DAMBRE et al. (eds.), Le Roman
francais au tournant du XXIe siecle, , Paris, Presses Sorbonne Nouvelle, 2004, p. 103-114.
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defender su patria en contra del fascismo. Un joven que ademas proviene de Semur-
en-Auxois, un pequeno pueblo donde Semprtn colaboré en los maquis. Michéle Touret
considera que este personaje es una réplica de si mismo, con el que forma fisicamente
un bloque. Se encuentran cerca, conocen a las mismas personas y los mismos lugares,
comparten la misma experiencia de resistencia. Este personaje también le sirve a Sem-
pran para establecer simbolicamente su propia muerte al momento de llegar a Buchen-
wald, para marcar un antes y un después de la experiencia del campo de concentracion,
pero también para sentirse acompanado durante el viaje :

Inventé al chico de Semur para hacerme compaiia, cuando rehice este viaje en la realidad sonada
de la escritura. Sin duda para ahorrarme aquella soledad que habia sido la mia, durante el viaje
real de Compiégne a Buchenwald. Inventé al chico de Semur, inventé nuestras conversaciones :
la realidad suele precisar de la invencién para tornarse verdadera2s.

En El largo viaje también se pueden encontrar situaciones o recuerdos que propia-
mente el autor no vividé pero de los que se enter6 ya fuese por otros testimonios o por
sus propias investigaciones. Esta incorporacion de didlogos, ideas o situaciones vividas
por otras personas y adjudicadas en la historia al personaje principal, lejos de ser con-
siderado como un elemento para desautorizar el caracter referencial del relato, contri-
buye a construir y conservar la memoria colectiva. Otra caracteristica importante que
esta obra retoma de la ficcion es el manejo de los tiempos en sus formas de analepsis y
prolepsis. Semprin no relata su experiencia en forma cronologica, sino por medio de
saltos que van hilando el recuerdo. Pero lo interesante es que en El largo viaje Sem-
prun también busco expresar la forma de la autobiografia para ser mas fiel al caracter
testimonial de su relato como parte fundamental de la literatura del Lager : el texto
esta escrito en primera persona; el nombre del personaje principal, Gérard, es uno de
los pseudénimos reales de autor; la trama tiene una correspondencia directa con un
fendémeno histérico del que el lector infiere que el texto mantiene una relacion directa
con la realidad, y posee una dimension biografica que es el sustento de todo el relato;
se establece desde el principio una identidad entre el personaje principal, el narrador
y el autor del texto.

En varias ocasiones Semprtn deja explicito que el narrador es también el escritor
que esta recordando a través de su personaje principal. Por ejemplo, en el pasaje en el
que el tren se detiene en un pueblecito en el valle del Mosela, Gérard establece una
reflexion sobre la libertad y la sensacion de sentirse preso. Asegura sentir una tristeza
fisica que se hace violenta e intolerable, entonces toma la palabra el escritor:

Quiza no debiera hablar mas que de esta gente que pasea y de esta sensacion, tal como ha sido en
este momento, en el valle del Mosela, para no trastornar el orden del relato. Pero esta historia la
escribo yo, y hago lo que quiero2¢.

Casi al final de este pasaje vuelve a mostrar su presencia como autor : “Durante
dieciséis anos he intentado olvidar este viaje, he olvidado este viaje sabiendo perfecta-
mente que un dia tendria que rehacerlo”27. También como autor Semprun establece
una identidad con su personaje principal : “Tengo veinte afos, puedo todavia permi-
tirme el lujo de escoger en mi vida lo que asumiré y lo que rechazo. Tengo veinte anos,

25 J. SEMPRUN, La escritura o la vida [1994], op. cit., p. 280.

26 Jorge SEMPRUN, El largo viaje [1963], traducciéon del francés de Jacqueline CONTE y Rafael
CONTE, Barcelona, Tusquets, 2004, p. 26.

27 Ibid.
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puedo borrar de mi vida muchas cosas. Dentro de quince afios, cuando escriba este
viaje, ya no sera posible”28. El marco narrativo de esta obra es el trayecto en tren que
Gérard realiza como deportado desde la estacién de Compiegne hasta Buchenwald en
compaiia de un joven que conoce en la estacion y que s6lo nombra como el chico de
Semur.

La idea de viaje también hace referencia a la distancia temporal entre el momento
del recuerdo y el de su escritura 16 anos después. Pero también habla de situaciones
anteriores a su ingreso en Buchenwald, sobre todo de su experiencia como parte de la
resistencia francesa en la que participé previo a su detencion. Céspedes afirma que
“Semprun pretendia ya con la publicacion de esta obra un reconocimiento como anti-
guo resistente que habia esperado veinte afios para reclamar”29. La identidad narrativa
que construye El largo viaje es la de un joven combatiente de veinte anos que, por
pertenecer a la resistencia francesa en contra del fascismo, fue deportado a Buchen-
wald. En esta imagen heroica el autor se proyecta como un exiliado espaiiol, comunista,
de fuertes convicciones politicas, que ha sido deportado a consecuencia de su propio
ejercicio de la libertad y no porque la vida lo haya llevado a esa direccién como a una
inmensa mayoria de poblacién que la voragine los empujo a compartir ese éxodo a los
campos de concentracion.

Para Céspedes el contexto de produccion y publicaciéon del libro puede explicar la
imagen publica que el autor construye de si mismo en el texto, ya que en 1963 esta
viviendo una ruptura con el PCE y quiere establecer una distancia colocandose en un
espacio temporal mas lejano como resistente en Francia y deportado durante la
IT Guerra Mundial, ya que la imagen que proyecta de si en el texto lo avala como ex-
combatiente, exresistente y exdeportados°. Resulta llamativo que en esta obra, cuando
Semprin hace referencia a aspectos mas intimos, dolorosos, que lo comprometen emo-
cionalmente, establece un distanciamiento con relacion a su personaje. Podemos apre-
ciar, por ejemplo, que, una vez que el chico de Semur ha muerto y el tren llega a su
destino, toda la narracion se vuelve extradiegética, contada en la tercera persona, pro-
duciéndose un efecto estético de distanciamiento. Semprin se mira a si mismo como
un personaje en una escena casi cinematografica.

Avanza con pasos acompasados por esta avenida brillantemente iluminada, en la nieve del in-
vierno que comienza, y habra todo un invierno después de este invierno que comienza. Mira las
aguilas y los emblemas que se suceden sobre las altas columna de granito3:.

Una serie de intensos recuerdos pasan por la mente de Gérard que, al entrar al
campo, sblo tiene el pensamiento de abandonar el mundo de los vivos.

Cuatro anos después Semprun publicé El desvanecimiento, aunque el mismo autor
declar6é que esta obra ya estaba casi terminada cuando publico El largo vigje, asi que
podemos considerarlas como dos textos hermanados que compartieron mas o menos
el mismo tiempo y proceso creativo. Para la realizacion de esta obra, Semprun también
decidi6 emplear el género de la novela, pero a diferencia de El largo viaje, donde hay
elementos propios de la construccién de las novelas y otros muy definidos de las auto-
biografias, en este relato hay mas elementos que caracterizan a la ficciéon narrativa. Por

28 Ibid., p. 31.

29 J. CESPEDES, La obra de Jorge Sempriin. Claves de interpretacién. Vol. I : Autobiografia y novela,
op. cit., p. 59.

30 Ibid., p. 57.

31 J. SEMPRUN, El largo viaje [1963], op. cit., p. 228.
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ejemplo, el narrador es extradiegético, la historia esta escrita en tercera persona, el
protagonista es un afio mas joven que Sempran y, para reafirmar su estatuto, en las
primeras paginas del libro se imprime el paratexto de novela. El relato nos habla de un
joven excombatiente que acaba de regresar de Buchenwald y que se encuentra en el
proceso de asimilacion de la vida civil en la posguerra. Sufre un accidente en una esta-
cion del tren en Paris provocandose una amnesia temporal que sirve como pretexto
para activar sus recuerdos, algunos sobre Buchenwald, pero principalmente del mo-
mento previo a su deportacion en el periodo que estuvo preso en Auxerre por parte de
la Gestapo. También introduce recuerdos posteriores al momento de su accidente que
se manejan en forma de prolepsis. Su viaje a Ascona unos meses después de su regreso
del campo representara uno de los pasajes mas importantes de esta obra porque en ese
lugar Manuel decidi6 dejar de escribir y olvidar su experiencia en Buchenwald para
volver a vivir. Semprun relatara ampliamente esta decision en La escritura o la vida.

Mediante algunos recuerdos, Manuel hace un rodeo por la memoria que le sirve para
desentrafiar un estado emocional profundamente devastador tras su regreso de Bu-
chenwald, lo que lo precipita a un intento de suicidio aventandose a las vias del tren,
pero no como una decisién consciente sino como un pasaje al acto, por lo que en el
relato queda la ambigiiedad de si fue un accidente o un intento de suicidio32. Este ac-
cidente ocurriria tres meses después de su repatriacion de Buchenwald. Posterior a este
desvanecimiento, Manuel abandona Paris y se dirige a Suiza para tomar un descanso.
En este lugar se enfrenta al dilema de hundirse en el recuerdo de la muerte o dar vuelta
a la hoja y olvidarse del pasado.

Si El desvanecimiento puede apreciarse como una version previa de La escritura o
la vida, en su sentido inverso La escritura o la vida seria la continuacion de El desva-
necimiento en cuanto a las teméticas que tratan ambos textos. En La escritura o la
vida Semprun reflexiona ampliamente sobre la profunda ambivalencia que se le pre-
sentaba al tratar de escribir sobre Buchenwald, pues, por una parte, sentia una necesi-
dad, un deber por dar testimonio de lo que habia sucedido, y, por otra, su recuerdo le
causaba un profundo dolor que lo precipitaba a la muerte. En El desvanecimiento este
malestar esté elaborado con la imagen de la nieve, que se vuelve el detonador de varios
recuerdos muy significativos en su vida. Desde el comienzo Manuel se pregunta “por
qué hay tanta nieve en su memoria, masas de nieve crujiente en su insomnio”. Trata de
recordar por qué esa nieve es inquietante, pero no lo consigue. Otros sucesos relaciona-
dos con la nieve llegan a su memoria, pero no el que él esta buscando. Después realiza
el viaje a Suiza y, estando en la habitacién de su compaiiera Lorene, mientras contem-
pla el paisaje, empieza a tener sensaciones muy intensas. La exterioridad de las cosas,
su realidad ontologica, lo abruma, y, de pronto, el recuerdo de aquella nieve se hace
presente en su memoria : es la nieve del 1 de mayo de 1945 en la plaza de la Nation en
Paris tras su llegada de Buchenwald la que buscaba recordar. El sentimiento expresado
es sublime, patridtico, ha terminado la guerra, la nieve que cae en la plaza es un sim-
bolo del final del invierno. Empieza la primavera y con ello el triunfo de la libertad.

Sin embargo, esa nieve del 1 de mayo de 1945 en la plaza de la Nation que recuerda
Manuel en Ascona encubre un recuerdo mas antiguo en esa misma plaza : el 1 de mayo
pero de 1939, cuando un pufiado de exiliados espaiioles se manifestaban en un am-
biente de derrota, tras el final de la Guerra Civil Espafiola, quienes eran para Manuel

32 El pasaje al acto es una accion que introduce un corte en lo real alli donde no oper6 un corte simbdlico,
ningtn mediador simbolico. Estas acciones incluyen automutilaciones y actos suicidas.
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“los restos que deja en la playa un mar al retirarse”ss. La nieve en este caso ha servido
de hilo conductor entre dos recuerdos conectados por su contenido : un primero de
mayo, siendo un adolescente, comprende que su exilio no tiene retorno, que su mundo
ha cambiado definitivamente. Otro primero de mayo regresa de Buchenwald, en lo que
él considera un exilio de la vida o un transitar por la muerte. En ambos casos hay una
marca de extranjeria : en el primero un exilio politico, en el segundo un destierro de la
vida. En La escritura o la vida Semprun vuelve a este pasaje, incluso reproduce partes
enteras del texto, pero a medida que lo hace también va aumentando informacion,
adentrandose y ampliando el recuerdo en un esfuerzo por hacerlo mas transparente.
Por ejemplo, en El desvanecimiento, cuando Manuel va a encontrarse con Laurence en
la estacion del tren, recuerda una noche previa en la que, sin ningin motivo, habia
abandonado la cama y la habitacion de su compafiera para salir huyendo. Al comen-
tarle su viaje a Suiza, comienza un diadlogo en el que el centro de la reflexion es la
muerte. Manuel habla de ella desde una perspectiva tedrica filos6fica a partir del pen-
samiento de Wittgenstein, generando lejania con relaciéon a sus sentimientos y emo-
ciones. Sin embargo, en el momento de despedirse de Laurence, el narrador describe a
Manuel en un estado de devastacion : “se mantiene de pie por puro milagro : esta re-
ventado, vacio, por aquella noche sin suefio, después de tantas noches sin sueno. Ha
alcanzado ya un umbral. Todo giraba sobre la muerte”s4.

En La escritura o la vida Semprun revela que la causa de esas noches de insomnio
eran provocadas por suefios recurrentes en los que se volvia a encontrar en Buchen-
wald. Lo més fuerte de esa experiencia era el hecho de sentir que lo cotidiano era estar
en ese lugar, mientras que lo terriblemente doloroso era despertar y encontrarse en ese
otro espacio que significaba el mundo exterior, el regreso a la normalidad : “Pero el
despertar no tranquilizaba, no borraba la angustia, sino todo lo contrario. La agravaba,
transformandola. Pues la vuelta al estado de vigilia, al sueno de la vida, era terrorifica
en si misma. Que la vida fuera un sueno, tras la realidad radiante del campo, era lo que
resultaba terrorifico”35. En El desvanecimiento Manuel y Laurence sostienen un
didlogo entrecortado sobre la muerte que termina en la incomunicacion : “ni Laurence
tiene medios para plantear su pregunta, ni Manuel los tiene para elaborar su res-
puesta”¢. En La escritura o la vida Sempruan relata una vez mas la imposibilidad de
hablar de la muerte con su pareja sentimental, llamada Odile. Sin embargo, ahora esta
imposibilidad para comprender la experiencia la extiende a las demas personas :
“éPero estuvo alguien disponible, en nuestro entorno, en aquellos momentos del re-
greso, para prestar un oido incansable y mortal a las voces de la muerte?”37. Aunque
este texto esta escrito en tercera persona, hay ciertos pasajes en los que se cambia
abruptamente a la primera persona, creAndose una identidad entre el personaje y el
narrador. Apreciemos un ejemplo:

La culata de la pistola automatica habia caido sobre €l y, al instante, se le habian llenado los ojos
de sangre en su rostro. Me acuerdo de aquel sabor a sangre, piensa, y me acordaba realmente de
aquel olor a sangre, no era ninguna alucinaciéon. Primero me dieron un golpe en la nuca, tal vez
un porrazoss,

33 Jorge SEMPRUN, EI desvanecimiento [1967], traduccion del francés de Javier ALBINANA, Barce-
lona, Planeta, 1979, p. 142.

34 Ibid., p. 62.

35 J. SEMPRUN, La escritura o la vida [1994], op. cit., p. 171.

36 J. SEMPRUN, El desvanecimiento [1967], op. cit., p. 62.

37 J. SEMPRUN, La escritura o la vida [1994], op. cit., p. 173.

38 J. SEMPRUN, El desvanecimiento [1967], op. cit., p. 33.
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Este pasaje contintia desarrollandose en primera persona. Lo mas significativo es
que el narrador ha tomado la voz como protagonista para tratar ampliamente un tema
muy personal, en este caso el problema de la tortura. En El largo viaje Sempran pasa
de la primera persona a la tercera para tratar la parte mas dolorosa del relato : la lle-
gada a la estacion de Buchenwald. En un sentido inverso, en El desvanecimiento pasa
de la tercera a la primera persona para narrar un recuerdo tan intimo. Esta identidad
entre el narrador y el personaje principal nos pone de nuevo en la tesitura de la auto-
biografia, sobre todo porque muchas de las situaciones que se relatan ya habian sido
senaladas en EI largo viaje, por lo que sus primeros lectores ya tenian mayores ele-
mentos para identificar el caracter autobiografico de la novela. Pero, una vez mas, Sem-
pran retoma un pacto de ficcién al comentar por medio del narrador que Manuel “mo-
rira solo dieciséis afios mas tarde, en circunstancias que quedaron oscuras, incluso
para sus allegados, para él mismo también”39. En este caso, si el personaje muere, se
rompe la identidad con el narrador porque se perciben como diferentes. Sin embargo,
al indicar que su muerte se dara dieciséis afios después, podemos como lectores asumir
que ésta es una muerte simbdlica que marca un antes y un después en su escritura.

Una vez formada la identidad entre el narrador y el personaje principal, se establece
también la del escritor y el narrador, pero no explicitamente como en EI largo vigje,
donde el autor habla de su propio proceso de escritura, sino por medio de indicios més
encubiertos : “Hoy, veinte afios después del mes de agosto al que se alude en este relato,
sé que Manuel ha muerto”°. Aqui también el narrador se identifica con el personaje
principal y aprovecha para recordar sucesos posteriores al narrado en el momento del
accidente. El narrador también se identifica con el autor del texto que no desaprovecha
para hablar desde su momento de escritura. Lo interesante de esta propuesta es que,
tras la aparente ficcién, se establece una vez méas un pacto autobiografico porque los
sucesos relatados ya habian sido retomados en El largo viaje, y también se conocia més
de la propia vida del autor. Sempran afirmé ademés que todo lo acontecido en El
desvanecimiento es verdadero a diferencia de El largo viaje, donde se incorpora tam-
bién la ficcion4:.

Conclusion

Los elementos de autoficcion identificados en El desvanecimientoy en El largo viaje
sirven para organizar y disponer de mejor manera los relatos: los huecos de la memo-
ria, las omisiones, las ambivalencias e incluso los aspectos de la experiencia que el
autor no desea que se sepan tal y como sucedieron. Estos elementos son encubiertos
por situaciones o figuras ficcionales, que no crean por ello una historia ficcional en si
misma porque los dos textos mantienen la fuerza de su testimonio. Estos elementos de
autoficcion funcionan también para ayudar a construir la identidad narrativa que Sem-
prun quiere proyectar. Finalmente, hay una buena parte de los emociones y deseos que
Sempran explora a nivel de su escritura para proponer diversas realidades segin su
imaginacién o para atenuar el dolor de las experiencias vividas, como el mismo Sem-
pran afirmaba cuando hablaba de estos dos textos.

39 Ibid., p. 116.
40 Ibid., p. 64.
41 J, SEMPRUN, La escritura o la vida [1994], op. cit., p. 48-50.
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